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Os ensaios estampados em Literatura mineira: trezentos anos,
obra organizada por Jacyntho Brandao, compéem um admi-
ravel painel da producéo das letras de Minas, das origens a
atualidade, numa original configuracdo que tanto contempla o
eixo cronoldgico da periodizagao literaria quanto efetua perti-
nentes recortes tematicos, abertos a temas e problemas nem
sempre devidamente considerados por nossa historiografia
tradicional, a exemplo, entre outras, da literatura indigena, da
infantojuvenil e da marginal.

A esse conjunto, na parte inicial do volume, de 16 estudos
de natureza panoramica, somam-se, na segunda parte, mais
14, dedicados a autores especificos, do século XVIIl ao XXI.

Pode-se afirmar, com seguranga, que jamais a literatura
mineira foi objeto de tao consistente investigacao, seja no
aspecto quantitativo, seja, especialmente, pelo alto padrao de
qualidade dos trabalhos aqui reunidos.

E de se ressaltar que, para além das culminancias
representadas, em prosa e verso, por Guimaraes Rosa e
Carlos Drummond de Andrade, Minas Gerais talvez seja o
Unico estado em que todos os periodos literarios encontraram
expressoes de relevo. A comecar pelo Arcadismo, na figura
maior de Claudio Manuel da Costa. No Romantismo, impossi-
vel ignorar a importancia de Bernardo Guimaraes, ndo apenas
na ficcdo, mas na sua (injustamente) menos estudada poesia.
Se no Simbolismo sobressai Alphonsus de Guimaraens, no
Parnasianismo a obra de Augusto de Lima se ombreia a dos
maiores cultores do movimento. No século XX, o espaco de que
dispomos seria pouco para citar poetas e ficcionistas mineiros
que de modo consolidado integram o canone nacional.

Este livro € um marco, que contribui ndo apenas para um
mais aprofundado conhecimento da cultura de Minas, mas,
também, para melhor compreensao da propria literatura bra-
sileira, na medida em que é impossivel falar da criagao literaria
no Brasil sem levar em conta o papel fundador e fecundador
de escritores mineiros. Esperemos que o exemplo desta feliz
iniciativa possa ser seguido por outros estados, para que as
letras brasileiras, em definitivo, ampliem suas fronteiras para
além do eixo onde comumente se encontram delimitadas.

Antonio Carlos Secchin
da Academia Brasileira de Letras
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SENTIMENTO DO MUNDO

Em trés séculos, em terras mineiras, vieram ao mundo e criaram novos
mundos Adélia Prado, Angela Lago, Bartolomeu Campos de Queirds,
Carlos Drummond de Andrade, Conceicao Evaristo, Fernando Sabino,
Guimaraes Rosa, Henfil, Henriqueta Lisboa, Murilo Mendes, Murilo
Rubiao, Otto Lara Resende, Paulo Mendes Campos, Pedro Nava, Ziraldo
e tantos outros antes e depois deles, que sédo lembrados, citados e es-
tudados nesta obra que o BDMG Cultural traz ao leitor quando estamos
prestes a celebrar os 300 anos de Minas Gerais em 2020.

A lista é infindavel. Um conjunto diverso, potente e significativo da
histéria cultural ndo apenas de Minas Gerais, mas do Brasil e do encon-
tro encantado com o mundo que a ficgao literaria e a poesia nos revelam.

Idealizado lindamente por Rogério Faria Tavares, este livro conta
com trinta ensaios de autores a quem agradecemos por compartilha-
rem suas reflexdes e conhecimentos. Também saudamos o trabalho
primoroso de organizagao do professor Jacyntho Lins Brand&o.

Nestas muitas paginas, o leitor encontrara muito mais do que a
histéria das diversas literaturas de Minas.

E um livro para nos havermos com palavras, versos, prosas, histérias
e linguagem.

Aimaginagao literaria e as palavras sdo antidotos contra a intole-
rancia e também lugares de encontro com o outro, com a meméria e
com a construgédo de um imaginario coletivo de futuro. Por tudo isso, o
sentimento do mundo.

Gabriela Moulin

Presidente do BDMG Cultural
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UMA AVENTURA IRRECUSAVEL

Se 1720 marca a efetiva institucionalizagdo da Capitania de Minas Gerais,
naquele ano desmembrada da antiga Capitania de Sao Paulo e Minas de
Ouro, o processo de formagao da cultura que Ihe serviu de base antecede
—e muito—o marco temporal que gerou o titulo do presente volume. Nao
sendo necessario nem possivel, aqui, definir a partir de quando se forjou
entre essas montanhas um sociedade prépria, dotada de tragos distintivos, &,
no entanto, importante destacar que, para além das estreitas relagbes a unir
0 povo ao territério, sobretudo na busca das riquezas que este podia propiciar,
entre os mineiros se desenvolveram, também, alguns afetos e preferéncias e
um peculiar ‘jeito de estar no mundo’ que provavelmente até hoje remanes-
cem, de algum modo, nas camadas mais profundas de sua personalidade.
Entre eles, arriscaria situar—despretensiosa e intuitivamente—uma
certa ‘vida interior’, marcada por indagagdes e conflitos sobre a existéncia
humana e sobre a sua dimensao espiritual, 0 apego @ memoria e o aprego
pelas letras. Sem aderir a conceitos generalizantes, mitificadores e, por isso,
empobrecedores a respeito dos mineiros, disponho-me apenas a partilhar
uma ‘impressao’ que me persegue ha algum tempo: gostamos de livros e de
literatura. E o prazer que extraimos do contato com eles nao vem de hoje...
Em trezentos anos, Minas Gerais legou ao pais varios dos expoentes
mais refinados da producao literaria nacional. Ainda no século dezoito, os
arcadistas de Vila Rica fizeram ecoar as vozes que inauguraram, para muitos,
a literatura brasileira. A eles se seguiram sofisticados representantes do
Romantismo, do Realismo, do Naturalismo, do Simbolismo, do Modernismo...
Fiel a sua histéria e a sua intima convivéncia com a palavra escrita, o estado
continua, no século vinte e um, a presentear o Brasil com escritores de pri-
meira linha, mulheres e homens atentos e permeaveis a complexa realidade
em que se inserem, a maior parte deles em dialogo livre e inteligente com a
tradicéo, aptos a seguir em frente, explorando novas possibilidades.
Concebida durante a minha gestao no BDMG Cultural, a presente obra
foi organizada, com a conhecida exceléncia, pelo professor Jacyntho Lins
Brandao, responsavel por reunir o notavel grupo de ensaistas que nela parti-
Iha seu amor pela literatura mineira. Vem a luz, também, gragas a sensibili-
dade de minha sucessora na direcédo do Instituto, a jornalista Gabriela Moulin,
a guem agradeco imensamente o profissionalismo e o generoso acolhimento.
Produto de interesse publico, este livro foi feito para habitar as salas de
aula, as bibliotecas, os centros comunitarios e os clubes de leitura de todos
os cantos do Brasil. O seu destino é ganhar a estrada, sem limites, e inspi-
rar a reflexao, a critica e as discussdes entre alunos, professores e leitores
—sejam quem forem, estejam onde estiverem—sobre esse impressionante
patriménio de trezentos anos. Iniciativa inédita, que faz jus a grandeza de
Minas Gerais, a presente obra ja nasce como referéncia indispensavel a
quem quiser conhecer ou se apaixonar ainda mais pela literatura produzida
pelos mineiros. Uma aventura irrecusavel.

Rogério Faria Tavares
Jornalista e Presidente da Academia Mineira de Letras.

Presidente do BDMG Cultural entre junho de 2017 e maio de 2019.
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Quando, em 1980, Ouro Preto se tornou a
primeira localidade brasileira a ser incluida
pela Unesco na lista do Patrimonio Cultural
da Humanidade, passou a fazer parte de um
seleto grupo que somava entéo sessenta e
quatro monumentos, como as necrépoles de
Ménfis e Tebas, no Egito, o centro histérico de
Roma e as ruinas de Cartago—constituindo
o quarto local da América Latina algado a
essa condicao, ao lado da cidade de Quito,
no Equador; das ruinas maias de Copan, em
Honduras; e da antiga cidade de Guatema-
la. Como se sabe, o critério basico para o
reconhecimento de um patriménio cultural
pela Unesco é guardar ele a memdria de uma
experiéncia singular da humanidade, ou seja,
no enorme conjunto de tudo que faz de nés
humanos, trata-se de um ponto reconhecido
como de especial relevancia na trajetéria de
nossa espécie.

A justificativa para a escolha de Ouro
Preto teve em vista, dentre outros fatores, “a
qualidade estética da arquitetura nativa e eru-
dita—e o modelo urbano irregular”, que “faz
da cidade um tesouro do génio humano”, com
suas igrejas barrocas contendo “esculturas
de Antonio Francisco Lisboa, o Aleijadinho, o
maior artista do Brasil colonial, e guardando
pinturas de Manuel da Costa Ataide, entre
outros”. Em resumo, conclui o parecer da
Unesco, “o patrimonio edificado da cidade
histérica de Ouro Preto é um testemunho
excepcional dos talentos criativos de uma
sociedade construida sob o pioneirismo da
atividade mineradora”.

De 1980 a hoje, outras dezesseis localida-
des brasileiras foram algadas a condigdo de
patrimonio cultural da humanidade, desde
Olinda, ja em 1982, ao Cais do Valongo e da
Imperatriz, no Rio de Janeiro,em 2017, mas
Minas Gerais se mantém como o estado que
conta com mais sitios nessa categoria: além
de Ouro Preto, o Santuario do Bom Jesus de
Matozinhos, em Congonhas do Campo, o
centro histérico de Diamantina e o conjunto
arquitetdénico da Pampulha, em Belo Hori-
zonte." N&o se trata, aqui, de cultivar alguma
espécie de bairrismo, de “mineirice” ou do
chamado “mito da mineiridade”, mesmo
porque falar de Minas e de seu patrimonio
implica falar do Brasil, sem o qual Minas nédo
h3, e falar de patrimonio cultural da Unesco
implica, mais ainda, falar da humanidade. O
que desejo salientar é quanto a existéncia de

um patrimonio impar no estado redunda em
responsabilidade ndo sé em termos de sua
conservagao, o que sem duvida é de extrema
importancia, como também de aprimora-
mento da experiéncia humana tida como

sui generis no passado, assumindo nossa
condicao de herdeiros aos quais cabe esco-
Iher na heranga o que é digno de nossa huma-
nidade, recusando o que ha nela de negativo.
Com efeito, se foi 0 “pioneirismo da atividade
mineradora”, bem como sua continuidade e

a quase concomitante diversificagdo econé-
mica da regido que ergueram coisas belas,
como Ouro Preto, Congonhas, Diamantina e a
Pampulha, mais tantos outros locais espalha-
dos por todo o estado, foi também e continua
sendo essa mesma atividade fator de degra-
dagao do meio ambiente, de injusticas sociais
e de vivo sofrimento.

Tendo como perspectiva o passado e o
presente de Minas Gerais, este livro tem,
como primeiro objetivo, celebrar uma efemé-
ride. Para tanto, usa da nossa condicao de
herdeiros para escolher no patriménio que
nos cabe uma parte de extremo valor. Sdo
dois vetores, portanto, que nele se congregam
—efeméride e heranga—, cujo significado se
expde a seguir.

A efeméride sdo os 300 anos de criagéo da
Capitania das Minas Gerais, por Carta-Régia
do Rei D. Jodo V, de 12 de setembro de 1720.
E instrutivo acompanhar, no plano dos atos
oficiais, as consequéncias da descoberta do
ouro, nos ultimos anos dos Seiscentos, na
colénia portuguesa da América: é de novem-
bro de 1709 a Carta-Régia que cria a Capita-
nia de Sao Paulo e Minas de Ouro, separada

1 Alista é a seguinte: Ouro Preto,
1980; Olinda, 1982; missoes
jesuiticas do Rio Grande do Sul,
1983; centro histérico de Salvador,
1985; Santuario do Bom Jesus de
Matozinhos, Congonhas do Campo,
1985; Plano Piloto de Brasilia,
1987; Parque Nacional da Serra
da Capivara, 1991; centro histérico
de Sao Luis do Maranhao, 1997;
centro histérico de Diamantina,
1999; centro histérico de Goias Ve-
lha, 2001; Praga de Sao Francisco,
Sergipe, 2010; paisagem cultural
do Rio de Janeiro, 2012; conjunto
arquiteténico da Pampulha, 2016;
Cais do Valongo e da Imperatriz,
Rio de Janeiro, 2017; Mosteiro de
S3o Bento, Rio de Janeiro, 2017.
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entdo da Capitania do Rio de Janeiro; mas
apenas dez anos depois, em 1720, a regiao
das Minas é por sua vez separada de Sao
Paulo. Isso mostra como a ansiedade da corte
portuguesa com relagéo as riqguezas encon-
tradas redesenha rapidamente os espacos,
na tentativa de obter um controle efetivo
sobre as minas, ocupadas por contingente
consideravel de “paulistas” e “reindis”, além
dos aventureiros que desciam da Bahia, na
rota do Rio Sao Francisco. Para se ter uma
ideia, no ano da criagdo da nova capitania
foram enviados para Portugal nada menos
que 25 mil quilos de ouro, o que da a dimen-
sdo de com que velocidade “o pioneirismo
da atividade mineradora” terminou por fazer
das Minas o territério mais importante do
reino portugués. A ansiedade da corte e dos
que ocupavam a terra aos milhares, em levas
sucessivas, redesenhando territérios, deve-se
acrescentar a ansiedade ndo menos tensa
e geralmente desconsiderada dos habitan-
tes originais, os diversos povos indigenas,
para os quais o ouro nada dizia, mas muito
provocava em termos de deslocamentos e
espoliagdo. Ampliando-se ainda mais nossa
perspectiva espacial, também no continente
africano o achamento de ouro do outro lado
do Atlantico provocava o éxodo de populacées
inteiras, condenadas ao trabalho escravo, as
quais redesenhavam também os territérios
das minas para onde eram levadas. Nao que
a conquista do Brasil pelos europeus ja nao ti-
vesse implicado em muito disso, impactando
trés continentes, mas o ouro provocou, com
areconfiguragéo acelerada do espaco—em
termos tanto concretos quanto simbdlicos—,
também uma aceleragéo nervosa do tempo.
A parte da heranga que nos cabe—escolhi-
da aqui para a comemoragao da efeméride—é
a literatura. Donde o titulo do livro: Literatura
mineira: trezentos anos. Pode-se perguntar
qual a pertinéncia de falar de uma literatura
mineira—e, de novo, cumpre insistir que ela
nao se toma aqui de uma perspectiva bairrista
nem ufanista (mesmo que se trate da come-
moracg&o de uma efeméride), mas como parte
da literatura brasileira, a qual naturalmente
pertence, comungando temas, géneros e
tendéncias. Todavia, como o leitor constatara
ao longo destas paginas, a inscri¢do de Minas
na literatura brasileira constitui um “testemu-
nho excepcional” da experiéncia impar que
aqui se viveu e ainda se vive (entre todas as

imparidades que formam nosso pais), abran-
gendo todas as Minas (ndo sé a do minério)
e todas as Gerais, na diregdo de cada ponto
cardeal, até onde a cultura e os falares dos
mineiros se confundem com os de baianos,
goianos, paulistas, fluminenses e capixabas.

Isso quer dizer que, Minas sendo mui-
tas, também a literatura mineira tem como
marca a diversidade. Foi essa perspectiva, a
da diversidade, que norteou a organizagédo
deste volume. Aqui o leitor ndo encontrara
uma histoéria da literatura de Minas Gerais,
tampouco um conjunto de colaboragdes
feitas sob a batuta de um mesmo modelo.
Concebido o desenho inicial sob o influxo dos
numeros— 300 anos/30 ensaios—, divididos
os capitulos entre temas e escritores repre-
sentativos, aos autores foi dada a liberdade
de elaborar seus estudos de acordo com a
melhor contribuigdo que poderiam dar. Assim,
ha capitulos de grande abrangéncia, em
termos de fatos e pessoas, ao lado de estudos
com foco mais pontual.

Na primeira parte, dedicada a ensaios
tematicos, o leitor encontrara trabalhos do
primeiro tipo—que desenham um amplo e
detalhado painel de épocas, géneros, ten-
déncias e escritores—nos estudos de Angelo
Oswaldo de Araujo Santos (“Os grupos
literarios e a era do Suplemento”), Constan-
cia Lima Duarte e Maria do Rosario Pereira
(“Escritoras mineiras presente!”), Eduardo
Assis Duarte (“Falas do negro na literatura
de Minas”), Eliana da Conceicéo Tolenti-
no (“A Geragao Suplemento e o conto em
Minas Gerais”), Fabricio Marques (“A crénica
mineira”), lvete Lara Walty (“Minas Gerais:
territérios e margens da literatura”), Joao
Anténio de Paula (“O romance de geragdo na
literatura de Minas Gerais”), Maria Inés de
Almeida (“Cantores de leitura: apontamentos
sobre literatura indigena em Minas Gerais”) e
Raquel Beatriz Junqueira Guimaraes (“Poesia
de Minas sempre contemporanea”). Ainda
nesse conjunto se encontram também textos
que elegem uma perspectiva mais concentra-
da, como o fazem Emilio Maciel (“Os bens e
o sangue”), Eneida Maria de Souza (“Moder-
nismo revisitado”), Leda Martins (“Um teatro
de formas hibridas”), Lucia Castello Branco
(“O erotismo das minas e o feminino de nin-
guém®), Nabil Araujo (“Critica literaria”) Paulo
Fonseca Andrade (“Evadir-se com o outro”) e
Sérgio Alcides (“Capitania de letras gerais”).
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A isso se somam, na segunda parte, 0s
ensaios dedicados a alguns dos escritores
mais representativos da cena literaria mi-
neira, a saber: “A escrivivéncia de Conceicéo
Evaristo”, por Aline Arruda; “Lucio Cardoso:
um andarilho a beira abismo”, de Andréa de
Paula Xavier Vilela; “Claudio Manuel da Costa,
poeta das Minas Gerais”, por Andréa Sirihal
Werkema; “Historia e solidao: Alphonsus
de Guimaraens”, de Anelito de Oliveira; “A
subversao barroca e outras subversdes nas
Memérias de Pedro Nava”, de Antdnio Sérgio
Bueno; “No creo en brujas, pero que las hay,
las hay: a propdsito da vida e obra de Murilo
Rubi&o”, de Audemaro Taranto Goulart; “O
deménio da tristeza e a vontade da alegria:
consideragdes sobre a literatura de Adélia
Prado”, por Claudia Campos Soares; “Ber-
nardo Guimaraes: um projeto de nagao”, de
Daniela Magalhaes da Silveira; “Henriqueta
Lisboa: para além das paginas impressas”,
por Kelen Benfenati Paiva; “Julio Ribeiro e a
luta das ideias”, de Marcos Rogério Cordeiro;
“Guimaraes Rosa: vida e obra nos alinhavos
da linguagem”, de Marcia Marques de Morais;
“O sentimento de origem na poesia de Carlos
Drummond de Andrade”, por Mario Alex Rosa;
“Carlos Herculano Lopes em quatro tempos”,
de Telma Borges; e “Murilo Mendes: poeta
plural”, de Wesley Thales de Almeida. Tam-
bém neste caso os autores adotam estilos e
abordagens variados, considerando a historia,
a biografia, as teorias da literatura, sempre
em funcdo, como é natural, de prover uma
leitura das obras dos escritores em pauta.

E intencionalmente que relacionei acima
temas e autores de cada um dos ensaios,
pois, além de oferecer um panorama dos 300
anos de literatura mineira, este livro pretende
também, reunindo tal conjunto de colabora-
dores, ressaltar a pujanca dos estudos lite-
rarios em nosso estado.? Ao lado de criticos,
professores, pesquisadores ja consagrados
comparecem colegas jovens, que continuam
com competéncia o trabalho nessa parte da
nossa herancga que se pode dizer das mais
valiosas. Os ensaistas ndo se dissolvem atras
dos temas—como seria apropriado caso
estivessem escrevendo, por exemplo, verbetes
de enciclopédia—, mas mantém plenamente
sua dicgao autoral, sendo este o motivo por
que os textos, nas duas se¢des, ndo sao orga-
nizados nem por cronologia, nem por género,
nem por nenhum outro critério desse tipo,

mas simplesmente na ordem alfabética de
seus autores. Entre aquilo de que se escreve

e aqueles que escrevem, o que se pretende
que seja a marca desta publicagdo é a prépria
diversidade. Por uma razao bastante simples:
seria impossivel abarcar cada detalhe dos
300 anos—todas as épocas, todos os estilos,
todos os géneros, todas as tendéncias e, es-
pecialmente, todos os escritores—mais todos
os seus estudiosos. O que se oferece aqui,
portanto, poderia ser entendido como uma
mostra—nao amostra, mas mostra, exercicio
de visdo, espetaculo: epideixis—que sem
duvida diz muito sobre a literatura de Minas.

Se tem razao Manuel Bandeira ao observar
como o fastigio das minas foi efémero, uma
parte dos monumentos de nossas “vilas do
ouro” tendo mesmo sido acabados depois de
sua plenitude,® poderiamos considerar que se-
ria um dos tragos distintivos da literatura mi-
neira um sentimento decorrente da aceleragao
do tempo—aque fez com que vilas ricas logo
se mudassem em vilas pobres (ou vice-versa,
no ritmo da diversificagao dos ciclos econé-
micos)—, ou seja, a experiéncia de um certo
descompasso temporal, como se as diferentes
geracdes tivessem chegado sempre a desoras
(atrasados ou adiantados, mas sempre em
falta de pontualidade). Se esta ndo é uma
histéria da literatura mineira, o leitor podera,
de qualquer modo, constatar que a literatura,
desde o inicio, acompanhou a trajetéria da
formacao e das transformacdes de Minas.

Isso se constata ja nos primérdios, quan-
do o teatro teve um papel destacado nas
diversas manifestagdes da vida social—das
procissdes de Ouro Preto aos espetaculos
no teatrinho de Chica da Silva, em Diaman-
tina—,% aliando-se a presenca de poetas de
grande prestigio ainda na época colonial, os
integrantes da chamada “Arcadia mineira”,
como Tomas Anténio Gonzaga, Alvarenga
Peixoto e Claudio Manuel da Costa.5 Mesmo

2 Cf. Nabil Araujo, “Critica literaria”.

3 Cf. Emilio Maciel em “Os bens e o
sangue”, neste volume.

4 Cf.Leda Martins, em “Um teatro
de formas hibridas”, também neste
volume.

5 Cf. Nabil Araujo, “Critica literaria”;

Sérgio Alcides, “Capitania de letras
gerais”, idem.
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que as convencgdes da poesia arcadica
pare¢cam cobrir com um véu de imagens
tomadas da Antiguidade classica a natureza
e a sociedade das Minas—alterando nomes,
como Dirceu e Marilia em vez de Tomas e
Maria Doroteia, Chile e Santiago no lugar
de Minas e Ouro Preto—, as contradigcdes
do que é local se encontram, nesses poetas,
veladas ou muitas vezes desveladas, como
nos versos que Claudio Manuel da Costa
dedica ao Ribeirao do Carmo, de sua cidade
natal, Mariana:

De fato, os poetas escolhem o que deve

ser visto e o que deve ser ocultado, na sua
complexa condigao de colonizadores/coloni-
zados, como naquilo que Gonzaga afirma que
Marilia ndo vera, justamente os aspectos que
envolvem trabalho duro para tirar riquezas do
solo e, principalmente, escravidao:

Ainda no mesmo contexto setecentista e

ja adentrando os primeiros anos do sécu-

lo seguinte, é de destacar a presencga de
escritoras: Barbara Heliodora, a qual, numa
antecipacéo do indianismo romantico, cantou
que “Eu vi o Pao de Agucar levantar-se / E no
meio das ondas transformar-se / Na figura

de um indio, 0 mais gentil / Representando
sé todo o Brasil!”; bem como a ouro-pretana

6 Cf. Andréa Werkema, “Claudio 9
Manuel da Costa”, idem.

Cf. Daniela Magalhaes da Silveira, 1
em “Bernardo Guimaraes: um

Beatriz Brandao, que dedicou a sua prima
Maria Doroteia Joaquina de Seixas, a Marilia,
de Tomas Antonio Gonzaga, estes versos:

Atentos aos movimentos estéticos do século
XIX, encontramos entao, dentre os autores mi-
neiros, Bernardo Guimaraes, que fez de sua
literatura um projeto em prol da abolicédo da
escravidao;? Julio Ribeiro, envolto com os ex-
cessos do naturalismo pseudo-cientificista;'?
e o simbolista Alphonsus de Guimaraens, que
se eleva em seus versos ao apice do mais puro
lirismo e misticismo, como no poema tornado
um classico:

E também no mesmo século, com a Indepen-
déncia e a introdugao da imprensa no Brasil

e em Minas, que as formas de expressao se
multiplicam, com poetas e prosadores ocu-
pando espagos nos jornais e revistas, o que se
desdobra, com ritmo variado, durante todo o
século XX. No nosso estado, esse movimento
principia com as folhas “Compilador Mineiro”
(1823), “Abelha do Itacolomi” (1824-25) e

“O Universal” (1825-42), ao que se soma a
primeira revista literaria aqui aparecida, “O
Recreador Mineiro”, dirigida pelo editor e
livreiro Bernardo Xavier Pinto de Souza,'?
além de—o que pode surpreender os leitores
—publicac¢des feministas, dirigidas e escritas
por mulheres, como “O Sexo Feminino”, jornal

Cf. Anelito de Oliveira, em “Histéria
e solidao”.

projeto de nag&o”.

7 Cf. Sérgio Alcides, “Capitania de

letras gerais”, idem. 10
8 Cf. Constancia Lima Duarte e luta das ideias”.
Maria do Rosario A. Pereira, em
“Escritoras mineiras presentes!”

Cf. Marcos Rogério Cordeiro
Fernandes, em “Julio Ribeiro e a

12 Cf. Angelo Oswaldo de Araujo
Santos, “Os grupos literarios e a
era do Suplemento”.
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fundado em Campanha da Princesa, em 1873,
por Francisca Senhorinha da Mota Diniz."3
Ja no século passado, nas relagdes entre
imprensa e literatura, lugar de honra cabe
ao Suplemento literdrio do “Minas Gerais”,
que agitou os meios literarios e artisticos de
Minas e do Brasil a partir do final dos anos
1960, sob a lideranca de Murilo Rubizo,'* sen-
do também nas paginas dos jornais que nas-
ceu aquele que pode ser considerado “o mais
amoravel dos géneros”, a cronica, que em
Minas conheceu uma constelagdo de nomes
de primeira linha, como Carlos Drummond
de Andrade, Fernando Sabino, Humberto
Werneck e Luis Giffoni.'s

E claro que uma histéria nao se constitui
pela simples sucessao temporal de fatos e
feitos, mas pelo modo como fatos e feitos se
apropriam dos meios existentes, criam novos
recursos e constantemente os recriam, pois
histdria é transformagao. Além, portanto, de
perceber como a literatura percorre de cabo a
rabo os 300 anos de Minas Gerais, o impor-
tante é atentar para o modo como ela, em sua
extemporaneidade, se faz contemporanea de
seu tempo e se diversifica. Se, no passado, as
partes de ndés por motivos diversos margina-
lizadas s6 encontravam nas letras uma voz
delegada—e, por isso mesmo, submetida a
todo tipo de esteredtipo a que se costumam
sujeitar aqueles rebaixados a condigao de
“outros”—, um trago marcante da literatura
nacional e ndo menos da mineira, desde a
segunda metade do ultimo século, sdo as
vozes das margens que passam a ocupar seu
lugar no sistema literario. Isso se aplica a
chamada literatura marginal, uma produgéo
tipicamente urbana de autores que assumem,
contra todo tipo de prevengao, seu “lugar de
fala”, como na autofagia de Rogério Coelho:
“Autéfago aqui, sou Eu que ergo paredes no
meu muro interior, e compro revolver pra me
armar contra o po, contra a coragem dos dias,

13 Cf. Constancia Lima Duarte e 15
Maria do Rosario A. Pereira, em
“Escritoras mineiras presentes!”

mineira”.

Cf. Fabricio Marques, “A cronica

que mandam hoje mée vender filha sem do, /
contra a prostituicdo de um governo que cala
a verdade, promove a impunidade, pra fazer

a carreira de POder na cidade. Ah! Cidade.”'®
Isso se aplica também aos povos indigenas,
0s quais, entre oralidade e escrita, assumem
seu protagonismo, dando testemunho de
como a poesia substitui documentos e guarda
a memdria e as identidades: “Para isso eu dou
terras / puros indios morar [...]. / A missdo
para morada / O brejo para o trabalho / Os
campos gerais para as meladas e cagadas

/ E as margens dos rios para as pescadas. /
Dei, registrei, selei”.!” Isso se aplica por igual
as vozes negras na literatura de Minas, da
“escrivivéncia” de Conceicdo Evaristo—que
certa vez declarou: “Eu ndo nasci rodeada

de livros. Nasci rodeada de palavras” —'8; ao
vanguardismo de Adao Ventura, que ndo tem
pejo de tocar nas feridas:

Em outro diapaséo, ndo menos importan-
te, inovador e diversificado, encontra-se a
literatura dirigida a criangas e adolescentes,
que tem conhecido em Minas, desde o século
passado, uma importancia crescente, desde
arecriagao de historias orais populares por
Alexina de Magalhées Pinto a produgéo de
outros autores, como Lucia Machado de
Almeida, Angela Lago, Guimaraes Rosa,
Wander Piroli, Angelo Machado, Sebastizo
Nunes, Lucia Castello Branco e Bartolomeu

19 Cf. Eduardo Assis Duarte, “Falas do
negro na literatura de Minas”.

16 Cf. lvete Lara Walty, “Minas Gerais:

14 Cf. Angelo Oswaldo de Aratjo San-
tos, “Os grupos literarios e a era do
Suplemento”, Eliana da Conceigao 17
Tolentino, “A Geragdo Suplemento
e o conto em Minas Gerais” e Aude-
maro Taranto Goulart, “No creo en 18
brujas, pero que las hay, las hay’.

territdrios e margens da literatura”.

Cf. Maria Inés de Almeida, “Canto-
res de leitura”.

Cf. Aline Arruda, “A escrivivéncia de
Conceigao Evaristo”.
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Campos de Queirds. Segundo este ultimo,
mais que assumir qualquer papel delegado
—por exemplo, o de servir, sobretudo na es-
cola, para o ensino de lingua ou para inculcar
bons principios—a literatura infanto-juvenil
deve permitir a seu jovem leitor a experién-
cia de liberdade: “Realidade e fantasia se
equivaliam ao perceber que o mundo ganha
mais dimensao com a forga da fantasia. Todo
real que admiramos é uma fantasia que
ganhou corpo. Marcamos nossa presenga no
mundo se acrescentamos a ele o que nos é
particular”.2°

Se essa pluralidade de vozes pode ser
considerada uma marca da literatura mineira
contemporanea, ndo se poderia dizer que
constitua algo de alienigeno, embora seja
novo, pois a diversidade sempre esteve, em
formas variadas, nela presente. Os proprios
movimentos de época aqui nunca foram com-
pactos, admitindo variagdes, como aconteceu
com o Modernismo que, em Minas, ficou entre
“o0 ambiente barroco e interiorano” das velhas
cidades e “o tragado geométrico e moderno”
de Belo Horizonte, motivando “a formacéo de
um tipo de modernidade que se distancia-
va das outras”, ou seja, “entre o arcaico e o
novo, o império e a republica, instaurava-se
a constatacao de ser o moderno dotado de na-
tureza heterogénea e plural”.?' Essa moder-
nidade sui generis—de que Belo Horizonte é
emblema de muitos sentidos—expressa-se
tanto nos prosadores—cronistas, contistas,
romancistas e memorialistas—quanto nos
poetas, mesmo naqueles mais intimistas,
como Henriqueta Lisboa: conforme suas pala-
vras, a cidade “cresce das maos dos operarios
/ canta pelo timbre dos poetas / define-se no
porte dos guias / espairece no afa dos atletas
/ explode na estridéncia das maquinas.”22E
0 mesmo sentido do multiplo, na forma de di-
laceramento, que se encontra superlativizado

20 Cf. Paulo Fonseca Andrade,
“Evadir-se com o outro”.
de nagao”.
21 Cf. Eneida Maria de Sousa, “Mo-

num poeta como Murilo Mendes, o qual
declara ser assim “porque dentro de mim
discutem um mineiro, um grego, um hebreu,
um indiano, um cristdo péssimo, relaxado, um
socialista amador”.23

E entretanto enquanto “sistema” que uma
literatura se conforma—para usar o termo de
Antonio Candido—, o que implica em produ-
¢ao, difusdo e recepgao das obras—ou seja,
em autores, editores e leitores—, mas, mais
que isso, eu diria que ela se afirma enquanto
dialogo em todos esses niveis, o qual termina
por constituir uma auténtica rede que se con-
funde com a propria rede da cultura. A forma
como, no mais difundido dos géneros moder-
nos, os romancistas mineiros se sucedem em
geracdes que cultivam relagdes sincronicas
e diacronicas, é suficientemente expressiva
nesse aspecto, desde Bernardo Guimaraes®*
até a contemporaneidade, uma longa relacédo
de autores que inclui, dentre outros, Anibal
Machado, Eduardo Frieiro, Fernando Sabino,
Mario Palmério, Darcy Ribeiro, Benito Barreto,
Autran Dourado, Rui Mouréo, Jaime Prado
Gouvéa, Sérgio Sant’Anna, lvan Angelo, Ro-
berto Drummond, Luiz Vilela, Oswaldo Franga
Junior, Silviano Santiago, Luiz Fernandes de
Assis,?5 mais Maria José de Queiroz,26 Carlos
Herculano Lopes,?” Conceicéo Evaristo,?®
além da triade Cyro dos Anjos, Lucio Cardoso
e Guimaraes Rosa.?®

A referéncia aos trés ultimos permite
marcar mais uma caracteristica dos tra-
balhos que aqui se oferecem ao leitor, os
quais também apostam no dialogo. E que
todos eles, tratando cada qual de temas
ou autores especificos, inevitavel e deseja-
velmente vao tecendo a rede e construindo
0 panorama—no sentido etimoldgico de
visdo do todo—que podemos chamar de
literatura mineira. Mesmo com relagéo a
autores em aparéncia tao diversos quanto

24 Cf.Daniela Magalhaes da Silveira, 27 Cf.Telma Borges, “Carlos
“Bernardo Guimaraes: um projeto

Herculano Lopes em quatro
tempos”.

dernismo revisitado”. 25 Cf. Jodo Anténio de Paula, “O 28 Cf. Aline Arruda, “A escrivivéncia

romance de geragdo na literatura
de Minas Gerais”.

22 Cf. Kelen Benfenati, “Henriqueta
Lisboa: além das paginas

de Conceigao Evaristo” e Eduardo
Assis Duarte, “Falas do negro na
literatura de Minas”.

impressas”. 26 Cf. Constancia Lima Duarte e
Maria do Rosario A. Pereira, em 29 Cf. Emilio Maciel, “Os bens e o

23 Cf. Wesley Thales de Almeida,
“Murilo Mendes poeta plural”.

“Escritoras mineiras presentes”.

sangue”.
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Murilo Rubi&o,3° Lucio Cardoso®' e Guimaraes
Rosa,32 o leitor sem duvida descobrira os fios
da teia que os tornam representantes da lite-
ratura de Minas. Em alguns casos, os proprios
ensaistas optaram por explorar justamente
esses fios que demonstram de modo superla-
tivo a procedéncia de falar de uma literatura
que se compraz em dobrar-se sobre si mesma,
explorando nas origens mineiras uma certa
diccéo sui generis, como no caso do descom-

passo existencial dos herois de Cyro dos Anjos,

Lucio Cardoso e Guimaraes Rosa,33 ou do ero-
tismo como manifesto em Adélia Prado, Lais
Corréa de Araujo e Maura Lopes Cangado.3*
De um modo exemplar essa teia manifes-
ta-se na “doce heranca drummondiana”,3® ou
seja, no modo como a poesia de Carlos Drum-
mond de Andrade reverbera em iniumeros
outros poetas, realcando-se justamente aqui-
lo que tem de mais mineiro—e ndo menos
universal—, um certo “sentimento de origem”
que leva as imagens tanto do poeta “gauche
na vida” quanto do “fazendeiro do ar”, aquele
que ainda no inicio da carreira confessava:

36

De fato, Drummond assumiu um papel fulcral
na literatura mineira ndo s6 enquanto faz

a ponte entre o seu presente e 0 passado
cujas raizes se fincam naquele “pioneiris-

mo da atividade mineradora” de nossos

pais (“La maison de mon pére était vaste et
commode...”), mas principalmente também
enquanto se projeta em varios futuros. Assim,
se Adélia Prado co-responde a imagem do
poeta guache, proclamando

30 Cf. Audemaro Taranto Goulart, “No 34
creo en brujas, pero que las hay,
las hay”. de ninguém?”,
31 Cf. Andréa de Paula Xavier Vilela, 35
“Lucio Cardoso: um andarilho a
beira abismo”.

32 Cf. Marcia Marques de Morais, 36
“Guimarées Rosa: vida e obra nos
alinhavos da linguagem”.

33 Cf. Emilio Maciel, “Os bens e o 37
sangue”.
alegria”.

Cf. Lucia Castello Branco, “O 38
erotismo das minas e o feminino

Cf. Raquel Beatriz Junqueira 39
Guimaraes, “Poesia de Minas
sempre contemporanea”.

37

Cacaso, por seu lado, re-plica o “fazendeiro do
ar” no seu “fazendeiro do mar”:

38

e do mesmo modo Ana Martins Marques
re-escreve o drummondiano “O lutador”
(“Lutar com palavras / é a luta mais va. /
Enquanto lutamos / mal rompe a manha. /
Séao muitas, eu pouco. / Algumas, séo fortes /
como o javali”):

39

Cf. Raquel Beatriz Junqueira
Guimaraes, “Poesia de Minas
sempre contemporanea”.

Cf. Raquel Beatriz Junqueira
Guimaraes, “Poesia de Minas
sempre contemporanea”.

Cf. Mario Alex Rosa, “O sentimento
de origem na poesia de Carlos
Drummond de Andrade”.

Cf. Claudia Campos Soares, “O
deménio da tristeza e a vontade da
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Talvez, mais que a naturalidade de um conjun-
to de escritores e de obras—o que por si s6

ja é amplo e expressivo—, o que justifica falar
de literatura mineira seja a propria inscrigdo
de Minas na produgao de prosadores e poetas,
algo mais arragaido, muito entranhado e
muitas vezes especialmente dolorido. Nas
palavras de Lucio Cardoso, que faz parte dos
intelectuais mineiros auto-exilados em outras
partes do Brasil, Minas permanece

40

e
ot
jocs
E3

Sintomaticamente, no momento em que
escrevo esta apresentacéo para um volume
que se pretende comemorativo dos 300 anos
do reconhecimento oficial de nosso pedaco de
ch&o como um ente politico (tendo ele entéo
ja uma extenséo quase correspondente a atu-
al, a que faltava praticamente sé a adigdo do
Triangulo Mineiro, ocorrida no século seguin-
te), meu sentimento de Minas coincide com o
expresso por Leticia Malard, ao tratar do que
seria nosso primeiro documento de “literatura
histérica”—as “cartas do primeiro governador
de Minas Gerais para o rei de Portugal”—em
trabalho que fecha outro volume comemora-
tivo, publicado pelo BDMG Cultural em 2018:
Estudos sobre Belo Horizonte e Minas Gerais
nos trinta anos do BDMG Cultural. Ela come-
¢a, com propriedade, lembrando:

41

De la para ca, Minas Gerais assistiu de novo,
estarrecida pela reincidéncia, a tragédia de
proporgdes muito maiores que se abateu
sobre Brumadinho neste ano de 2019, como
assiste ao clima de apreensao que paira
sobre tantas das antigas vilas do ouro—como
Barao de Cocais, posta sob regime ininter-
rupto de alerta nas sirenes e nas almas. Sim,
podemos dizer que a experiéncia sui generis
de Minas, para os mineiros, é carregada da
ambivaléncia de uma riqueza que ergue e
destrdi coisas belas, no passado como agora
—agora talvez em propor¢des maiores de des-
truicdo, mercé do avancgo das tecnologias que
permitem explorar espagos mais amplos em
tempos cada vez mais exiguos. Ja em 1976,
quando a ganancia da mineragao cortava par-
tes da Serra do Curral, exclamava Drummond:
“Meu Triste Horizonte e destrogado amor”.
Escolhendo uma das partes mais ad-
mirdveis da heranga que os 300 anos nos
legam, ndo podemos, 0s que aqui escrevemos,
esquecer a parte da heranca que esperamos
seja superada—ganancia, corrupg¢ao, destrui-
¢do da natureza, espoliagédo das populagdes
indigenas, escravidao, marginalizagéo, po-
breza, males que também ja atravessam trés
séculos. Nossa esperanca é que Minas saiba
superar-se para construir seu futuro. Menos
gue esperanca, este volume pretende expres-
sar a profunda confianga que os mineiros
(mesmo que confianga de mineiro tenha sem-
pre algo de desconfiada...) tém na capacidade
que, apesar dos males, Minas tem de fazer

coisas boas—e no meio disso, muita literatura.

40 Cf. Andréa de Paula Xavier Vilela,
“Lucio Cardoso: um andarilho a
beira abismo”.

41 MALARD, Leticia. Literatura
histérica: cartas do primeiro
governador de Minas Gerais para o
rei de Portugal. In: DUTRA, Eliana
de Freitas; BOSCHI, Caio C. (Org.).
Estudos sobre Belo Horizonte e
Minas Gerais nos trinta anos do
BDMG Cultural. Belo Horizonte:
BDMG Cultural, 2018.
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E uma confianca confiada justamente por-
gque em nossa gente—num “nossa” inclusivo
que nao deixe ninguém de fora—, essa gente
que sabe, nos termos de Pedro Nava, o quan-
to Minas é “eterna, Minas perena [...]. Nao
lembram? Hitler e seus fornos crematorios.
Adiantou? E nos, mineiros, somos os judeus
do Brasil. Imperiais, incorrigiveis, perenos”.42

Este livro s6 se tornou possivel por iniciativa
do entéo Presidente do BDMG Cultural, o
jornalista Rogério Faria Tavares, o qual ndo sé
0 concebeu, como acompanhou com toda sua
gentileza a elaboragéo do volume, colocando
a disposicéo dos colaboradores sua equipe

e todos os recursos necessarios. Ao lado de
outras iniciativas importantes no campo da
cultura de Minas, esperamos que este ultimo
produto de sua proficua gestéo esteja a altura
da importancia da efeméride e, sobretudo,
desta parte de nossa heranga que é a litera-
tura mineira. Cumpre agradecer também a
sensibilidade da nova Presidente do BDMG
Cultural, a jornalista Gabriela Moulin, que
assumiu a continuidade do projeto, levando-o
a etapa final de publicagao.

O que se espera é que este livro sirva de
incentivo para outros empreendimentos, no
proprio ritmo de como, a cada esforgo, se
atingem objetivos mais ambiciosos. De modo
especial, espera-se que ele possa cooperar
para o estudo e usufruto de nossa literatura,
na convicg¢do de que a superagao da parte
indesejavel de nossa heranca tricentenaria
nao se fara sem investimento decidido na
educacgdao—no sentido ndo de informagao,
mas de efetiva transformagao. Como escre-
veu uma de nossas mais ilustres representan-
tes da critica e da teoria da literatura, Maria
Luiza Ramos:

43

Acrescente-se que esse projeto de educagao
libertadora néo se fara sem a participagao
efetiva da literatura, incorporada desde os
primeiros anos de vida a fruigdo do mundo por
cada pessoa. Nao como imposigao ou con-
cessdo, mas como exercicio do que Anténio
Candido chamou “o direito a literatura”—um
direito de cidadania como tantos outros pelos
quais é preciso sem trégua lutar. Na pratica
desse direito o leitor deve, necessariamente,
ter um papel ativo, que ndo pode ser tolhido
por nenhum tipo de instrumentalizagao, pois
€ nele—no leitor—que se da o encontro com
o outro a que a literatura convida. Nos termos
de Bartolomeu Campos de Queiréds,

44

42 Cf. Antonio Sérgio Bueno, “A
subversao do barroco e outras
subversdes nas Memérias de
Pedro Nava”.

43 Cf. Nabil Araujo, “Critica literaria”.

44 Cf. Paulo Fonseca Andrade,
“Evadir-se com o outro”.
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PARTE 1 ESTUDOS
TEMATICOS



0S GRUPOS
LITERARIOS
E A ERA DO
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A imprensa, desde os seus primordios em
Minas Gerais, ao raiar a independéncia
nacional, foi o campo fértil em que passaram
a trabalhar os poetas, escritores e intelectuais
da entdo mais populosa, urbanizada e rica
provincia do Império. Havia a tradigédo dos po-
etas arcades autores de livros publicados em
Lisboa e dos manuscritos setecentistas que
circularam geralmente com versos criticos
para ironizar sobretudo governadores como
Lourengo de Almeida (1732) e Luis da Cunha
Menezes, o “Fanfarrao Minésio” das Cartas
Chilenas (1788). Com o fim da interdi¢ao
colonial, todos conquistaram o direito de im-
presséo. A literatura encontrou no jornal o es-
paco amplo e generoso para a sua divulgacao.
Os jornais multiplicaram-se, rapidamente, e
em todas as cidades e vilas surgiram folhas
nas quais se estampavam as colaboragdes
dos letrados mais ativos.

Xavier da Veiga, criador do Arquivo Publico
Mineiro (1895), levantou a histdria da impren-
sa em Ouro Preto, de 1807 até 1897. Naquele
ano inicial, talvez o anterior (1806), como
afirmam outros historiadores, surpreendeu a
entao Vila Rica o primeiro livro impresso no
Brasil. Cabe lembrar que pode ter sido o se-
gundo, considerado o opusculo do brigadeiro
José Fernandes Pinto Alpoim, na oficina ca-
rioca de Antonio Isidoro da Fonseca, em 1748.
A facanha em Vila Rica deveu-se ao padre
José Joaquim Viegas de Menezes, realizada
pelo processo de calcografia, com a técnica
de gravura a buril. Foi assim que ele imprimiu
0 “Canto Encomiastico”, poema laudatério
de Diogo Pereira Ribeiro de Vasconcelos en-
derecado ao governador da Capitania, Pedro
Maria Xavier de Ataide e Mello. Os primeiros
jornais vieram apéds a independéncia: “Com-
pilador Mineiro” (1823), “Abelha do Itacolomi”
(1824-25) e “O Universal” (1825-42).

A historiadora Francelina Ibrahim Drum-
mond focalizou, em tese de mestrado na
UFMG, em 1995, uma raridade da hemerote-
ca ouro-pretana do século XIX, a colegdo com-
pleta de “O Recreador Mineiro”, encontrada
na Biblioteca Nacional. Trata-se da primeira
revista literaria de Minas Gerais, fundada e
dirigida em Ouro Preto pelo editor e livreiro
Bernardo Xavier Pinto de Souza. Com matéria
variada sobre literatura e histéria, o “Recre-
ador” contemplava o mais recorrente gosto
da época. Segundo o viajante inglés Richard
Burton, que visitou Ouro Preto e a mina de

Morro Velho em 1867, deixando um saboroso
livro sobre a viagem, os jornais eram “o mais
importante alimento literario de toda Minas”.

Francelina Ibrahim Drummond, em
novas investigacdes, veio revelar a riqueza
das fontes historiograficas encontradas nos
numerosos jornais da velha capital mineira,
como ainda a opuléncia da produgao literaria
do Oitocentos. O romancista e poeta Bernar-
do Guimaraes foi assiduo nos diarios de Ouro
Preto, bem como nos do Rio de Janeiro, nos
quais também se lia a poeta ouro-pretana
Beatriz Brandéo, prima da Marilia de Dirceu
(Maria Doroteia Joaquina de Seixas). Bernar-
do e o diamantinense Aureliano Lessa foram
colegas em Sé&o Paulo, na busca do diplo-
ma de bacharel, e ali deixaram lembrangas
fabulosas, ao lado do poeta romantico Alvares
de Azevedo. No “Correio Oficial de Minas”, em
1858, Rodrigo José Ferreira Bretas publicou
suas notas biograficas sobre Anténio Fran-
cisco Lisboa, o Aleijadinho. No final do século,
José Severiano de Rezende divulgava poesia
e prosa em jornal de Sao Jodo del Rei. Em
Conceigédo do Mato Dentro, Alphonsus de
Guimaraens dirigiu um jornal, no qual publi-
cou grande nimero de poemas. Severiano e
Alphonsus conviveram em Sao Paulo, como
estudantes de Direito e amigos de Freitas
Valle, o legendario Jacques d’Avray da Villa
Kyrial, grande saldo dos poetas simbolistas e
da belle-époque paulistana.

Juiz de Fora, a primeira cidade industrial
do Brasil, como frisou Lindolfo Gomes no seu
hino, fez com que densa movimentagao litera-
ria também ali se produzisse. A obra do poeta
Belmiro Braga atingiu ampla repercusséo, no
inicio do século XX. O parnasianismo empol-
gava. Foi ele um dos fundadores da Academia
Mineira de Letras, em 1909, fato que acen-
tuou a expresséao singular da cidade, enquan-
to a recém-nascida Belo Horizonte ainda néo
assumia as dimensdes de uma capital. Havia
muitos jornais, ligagado direta com o Rio de
Janeiro e diversos autores com livros publi-
cados. Belmiro Braga recebeu procuracéo de
Alphonsus de Guimaraens para tomar posse
em seu nome, conforme o bilhete cujo fac-
-simile Henriqueta Lisboa ofereceu-me para
que eu o publicasse no Suplemento Literario,
em momento estratégico de confronto com o
sodalicio do qual acabei por fazer parte.

A inauguracéo de Belo Horizonte ocorreu
em 12 de dezembro de 1897. A nova capital
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do Estado foi edificada pelos ideais republi-
canos de ordem e progresso, metas impos-
siveis nas ingremes ladeiras e nas encostas
abruptas de Ouro Preto. A moderna cidade
conquistada no limiar do século ensejou a
reunido de mineiros das diversas regides do
Estado, sobretudo de jovens estudantes que
se arregimentaram em sucessivas geragoes
literarias, por meio das quais se narra a
prépria histéria de Belo Horizonte. Antes, os
intelectuais mineiros se reuniam no Rio de
Janeiro, atraidos pela capital do pais, ou em
S3o0 Paulo, matriculados na Faculdade de
Direito dos Arcos de Sao Francisco.

A provincia néo lhes oferecia um ponto
de convergéncia, pelo que o século XX veio
dar-lhes uma sonhada metrépole mineira,
com possibilidades até entdo impossiveis nas
envelhecidas vilas do ouro.

Ao mesmo tempo em que 0s grupos se
articulavam, seus integrantes passavam a
registrar a prépria histéria belo-horizontina.
O sabarense Avelino Féscolo ambientou o
romance “A Capital” nos canteiros de obras
da entao chamada oficialmente Cidade de
Minas. Nesse polo de aglutinacéo e dialogo,
logo se organizaram em grupo os poetas
parnasianos, entre os quais o piauiense Da
Costa e Silva, por um tempo residente em
Belo Horizonte. Deles ficaram o busto de
Mendes de Oliveira, numa lateral da pracga
Afonso Arinos, e o de Azevedo Junior, na praga
da Liberdade. Vale lembrar que a avenida
Paraopeba ganhou o nome de Augusto de
Lima, mais por ter sido ele governador e um
dos fundadores da capital que por sua obra
poética de tom simbolista. Carlos Drummond
de Andrade, Joado Alphonsus e Pedro Nava
iriam guardar a memoria de Belo Horizonte,
assim como em seguida o fizeram Cyro dos
Anjos, com seu “Amanuense Belmiro”, e o
quarteto Otto Lara Resende, Fernando Sabi-
no, Paulo Mendes Campos e Hélio Pellegrino,
vindo, na sequéncia, Rui Mourao, Silviano
Santiago, lvan Angelo, Oswaldo Franga
Junior, Roberto Drummond, Ricardo Aleixo e
Fabricio Marques.

A década de 1920 foi aberta com a ecloséo
do modernismo e a formagéo do grupo da rua
da Bahia. A jovem capital havia provocado o
aparecimento de muitos jornais. O principal
deles, “Diario de Minas”, teve a chancela
oficial do Partido Republicano Mineiro, sob o
atento controle da “Tarasca”, apelido dado a

direcdo do PRM. Foi nesse jornal conservador
que, em 1920, Carlos Drummond de Andrade
viu 0 seu primeiro texto impresso, por iniciativa
do diretor, o poeta parnasiano José Oswaldo
de Araujo, que ali atuava ao lado do erudito
escritor, poeta e tradutor Arduino Bolivar.
“Boletim do PRM / clarim do Modernismo”, sin-
tetizou Drummond em sua poesia-memoéria.
Se o governo tinha este veiculo oficioso, para
modelar a opinido publica, sobre ele pairava

o 6rgao oficial do Estado, o “Minas Gerais”,
repleto de nomeacdes e de “sueltos”, em que
os literatos difundiam, nos desvaos da matéria
burocratica, seus variados escritos.

Ao mesmo tempo, comecaram a despontar
revistas criadas pelos grupos literarios, tanto
na efervescente Belo Horizonte quanto, surpre-
endentemente, em cidades do interior do Esta-
do. A geracéo de década de 20, sob a lideranca
de Carlos Drummond de Andrade, langou “A
Revista”, que logrou completar trés edigées,
em 1925. |gualmente com cerca de 20 anos
de idade, os poetas Emilio Moura, Pedro Nava,
Martins de Almeida e Abgar Renault dela
participaram, com entusiasmo. Formaram
o grupo da Rua da Bahia, ali reunindo-se no
Café Estrela e na Livraria Francisco Alves.
Milton Campos, Gustavo Capanema e Pedro
Aleixo frequentaram a roda.

Na cidade de Itanhandu, em maio de 1927,
veio a lume, como se dizia a época, o primeiro
numero da revista “Electrica”, editada pelo
poeta carioca Heitor Alves, atraido para a
regido pelos ares salubres da Serra da Manti-
queira. Personalidade inventiva e extravagan-
te, ele morreu de tuberculose, aos 37 anos,
em 1935. Trazendo na capa um texto impres-
so no formato de uma lampada, a maneira
de poemas do francés Guillaume Apollinaire,
a “revista moderna e ilustrada do Sul de
Minas” escandalizou a cidade e assinalou um
marco pioneiro na histéria das publica¢des do
género no interior mineiro, antecipando-se a
proeza dos poetas da Zona da Mata.

Em Cataguases, um grupo de jovens publi-
cou a revista “Verde”, em 1928 e 29. Rosario
Fusco, Francisco Inacio Peixoto, Guilhermino
César e Enrique de Resende receberam o
apoio e o aplauso de Mario e Oswald, que
escreveram conjuntamente um poema em

“homenagem aos homens que agem”. E
avisaram que os Andrades, Tarsila, Brecheret
e Villa-Lobos, “todos nés / somos rapazes /
muito capazes / de ir ver de / Forde verde / os
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ases / de Cataguases”. O poeta suico-francés
Blaise Cendrars enviou versos especialmente
dedicados “aux jeunes gens de Catacazes”.
Um dos mais interessantes membros do gru-
po, pela qualidade de sua obra inovadora, foi o
poeta Ascanio Lopes Quatorzevoltas. Depois
de internacdo em sanatério de Belo Horizonte,
ele morreu da tuberculose em Cataguases,
aos 22 anos, em maio de 1929, o que foi
determinante para o fim da aventura “Verde”.
O mais intenso e polémico foi Rosario Fusco.
Humberto Mauro, naquele tempo, filmava
pioneiramente em Cataguases, mas cinema e
literatura ndo falaram entdao a mesma lingua.
Francisco Inacio Peixoto, fiel do espirito
modernista, encomendou a Oscar Niemeyer
o projeto de sua residéncia, em 1940, reche-
ando-a com moéveis de Joaquim Tenreiro e
obras de Portinari, Guignard e outros artistas
importantes no quadro da “arte moderna”.

Curiosamente, houve ainda uma outra
Verde e mais um Forde. Delso Renault, no livro
de memoérias “Chéao e Alma de Minas”, regis-
tra que, pela mesma época, seu irmao, o poe-
ta Abgar Renault, publicou em Belo Horizonte
na revista “Cidade Verde”, de curta duragao. E
cita os versos: “Meu Forde fordeja dentro da
manha / e sobe a rua velha do meu bairro, /
arquejando, bufando, fumando gasolina”.

A histéria dessas revistas foi levantada
e estudada, de modo notavel, pelo escritor
e jornalista Humberto Werneck, no livro “O
Desafio da Rapaziada”. No correr de meio sé-
culo, da década de 20 aos anos 70, Werneck
narrou a trajetérias dos grupos literarios e
suas revistas, até chegar ao Suplemento
Literario, criado em 1966, no qual atuou, sob
a diregcao de Murilo Rubido. No final dos anos
20, “Leite Cri6lo” foi uma experiéncia tenta-
da como suplemento do jornal “Estado de
Minas”. Em algumas edi¢des do ano de 1929,
Guilhermino César, Achilles Vivacqua e Joao
Dornas Filho mamaram o “Leite Cri6lo”, pre-
tendendo “combater o romantismo paulista
com o romantismo bantu”, em contraponto da
antropofagia do poeta Oswald de Andrade e
da pintora Tarsila Amaral.

A revolucado de 1930 e o processo politico
que se desenvolveu até 1945, o “curto periodo
submetido a regéncia ditatorial de Getulio
Vargas, instalaram um hiato. Excecéo para o
jornal “Liberdade”, aparecido em 1943, ano
do explosivo “Manifesto dos Mineiros”. Hélio
Pellegrino, Simao da Cunha Pereira, Autran

”

Dourado e Wilson Figueiredo envolveram-se
no projeto clandestino. Ainda na década de
40, o caderno literario da “Folha de Minas”
reviveu a importancia de que se revestira o
“Diario de Minas” vinte anos antes, e langou
novos autores, acolhendo as reverberagdes
das novas letras mineiras. De igual maneira,
a “Folha de Minas” dependia crucialmente do
patrocinio do Palacio da Liberdade e era por
ele monitorada. Murilo Rubiéo, lldeu Brandao,
Fernando Correia Dias, Jacques do Prado
Brandao e Edmur Fonseca passaram por
sua redagao.

A arquitetura moderna de Oscar Niemeyer
na Pampulha (1941), a exposi¢do modernis-
ta da galeria do edificio Mariana (avenida
Afonso Pena na esquina de rua Sao Paulo)

e a abertura de escola de arte de Alberto da
Veiga Guignard (1944) agueceram o deba-
te e a controvérsia no ambiente cultural de
Belo Horizonte. Sempre houve descompasso
entre a notavel producao literaria moder-
nista e as acanhadas expressdes nas artes
plastico-visuais. Talvez 0 melhor do mo-
dernismo mineiro em termos de arte tenha
sido criado pelo desenhista Pedro Nava, a
vista das ilustracoes feitas num exemplar de
“Macunaima” e as impressas no “Roteiro Lirico
de Ouro Preto”, com texto de Afonso Arinos.

Somente em 1946 foram surgir as quatro
edi¢des de uma nova revista literaria, “Edi-
ficio”, sob a lideranga do romancista Autran
Dourado e do historiador Francisco Iglésias,
com atuagao direta de Sabato Magaldi e
Wilson Figueiredo. O titulo saiu de um poema
de Drummond. Em 1957, o primeiro nime-
ro de “Tendéncia” enfeixou textos de Fabio
Lucas, Rui Mourao e Affonso Avila, bem como
de Fritz Teixeira de Sales e Antonio Candido.
Seguiram-se apenas mais trés edigdes.
“Tendéncia” teve uma linha marcadamente
nacionalista, e dela participaram também
a poeta Lais Corréa de Araujo e a ensaista
Maria Luiza Ramos. Affonso Avila havia lanca-
do a revista “Vocagao”, em 1951. Os jornalis-
tas Carlos Castello Branco, vindo do Piaui, e
Rubem Braga e Wilson Figueiredo, capixabas,
irromperam como expoentes por entre os
grupos mineiros.

Simultaneamente, “O Diario”, jornal ligado
a Arquidiocese de Belo Horizonte, cujo titular
era o conservador Dom Anténio dos Santos
Cabral, tornou-se um ponto de apoio para
0s novos escritores, gragas a protecao e ao
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estimulo a eles conferidos pelo jornalista e es-
critor Joao Etienne Filho. E o jornal “Binémio”,
um precursor do “Pasquim”, do Rio de Janeiro,
instigou Belo Horizonte de fevereiro de 1952
até 1964, com a participagao de notaveis
jornalistas e escritores convidados por José
Maria Rabelo e Euro Arantes.

“Complemento” reuniu trabalhos de
Silviano Santiago e lvan Angelo. “Ptyx” contou
com a participagéo de Marcio Sampaio.
“Vereda”, “Texto”, “Pro-Textos” e “Porta”, cujo
Unico numero acolheu um conto de Sérgio
Sant’Anna, foram revistas lancadas e encerra-
das naquela fase de incertezas e angustias
diante do quadro politico do Pais. A tradigéo
literaria do interior também se manteve dina-
mica. Nas cidades de Pirapora, onde atuou
José Arimateia de Carvalho; Oliveira, com
Marcio Almeida; Cataguases, sob o estimulo
de Joaquim Branco e Ronaldo Werneck; e
Divinépolis, com Osvaldo André de Melo, re-
vistas de vanguarda tiveram breve existéncia.

A revista “Estéria” nasceu em 1965, ja sob
o regime militar, e era iluminada pela presen-
¢a de Luiz Vilela, que contava 22 anos. De-
marcou um dos momentos mais importantes
do conto mineiro e brasileiro. Luis Gonzaga
Vieira, Sérgio Danilo, José Renato Pimentel e
Medeiros, Fernando Rios e Wanda Figueiredo
acompanharam Vilela na criagao da revista.
Logo vieram Moacyr Laterza, José Marcio
Penido, Duilio Gomes, Josadac Matos, Gloria
Vilhena, Terezinha Azerédo e Manoel Lobato.
E, ainda, Humberto Werneck, Lucienne
Samoér, Gilberto Mansur e Sérgio Sant’Anna.
Alvaro Apocalypse foi um dos ilustradores.
Nelson Werneck Sodré, na Revista Civilizagao
Brasileira, ressaltou a “matéria de qualidade”
e autores que, “conhecidos em Belo Horizonte,
comegam a ser conhecidos no resto do
Brasil”. Fausto Cunha, no “Jornal do Brasil”,
observou que, a partir da revista, “se confi-
gura uma nova geragao literaria em Minas, a
que neste estudo chamaremos novissima”.
“Estoria’, agora em edi¢édo que abrangera
todo o Pais pelos seus cinco mil exemplares,
continua, com mais essa arrancada, a manter
a posicéo de vanguarda na literatura de Minas
e do Brasil”, escrevi, em abril de 1968, na
coluna de livros que assinava, no “Diario de
Minas”. O numeroso grupo que se formou, em
fungéo da revista, logo ocupou o espago que
Ihe veio oferecer, a partir de setembro de 1966,
o Suplemento Literario do “Minas Gerais”.

Suprimento Literato. Era o nome da ma-
quina do mundo, que o poeta Marcio Sampaio
instalou, no meio da redacéo do Suplemento
Literario do “Minas Gerais”, sobre uma velha
Remington, no horario de almocgo, |4 pelo
ano de 1971. Que ragdo era aquela2 De ratio
néo tinha nada, até porque funcionarios da
Imprensa Oficial consideravam uma irracio-
nalidade tudo que saisse da tribo mantida por
Murilo Rubigo na antiga sala dos redatores
do “Minas”. Mas, em termos alimentares, foi
um novo banquete antropofagico, a moda de
Oswald de Andrade, justificando a sentenca
do explorador Richard Burton, na sua aventu-
ra oitocentista pelas montanhas do ouro.

O futuro précer do Senado, Milton
Campos, ao saudar Carlos Drummond de
Andrade pelo aparecimento do primeiro livro,
“Alguma Poesia”, em 1930, em pleno salao
dourado do Automovel Clube, disse que nada
seria melhor, em matéria de antropofagia,
que a sua de um senador. Cerca de quaren-
ta anos depois, os jovens do Suplemento
Literario queriam canibalizar a literatura, roer
as costelas dos académicos e dos generais,
implodir a mesmice e reinventar o mundo pela
poesia nossa de cada dia.

O Suplemento Literario descende dos
“sueltos” estampados no “Minas Gerais” de
antigamente, nos quais se revelavam jo-
vens escritores e poetas. Drummond, ainda
moco, trabalhou na redacéo do diario oficial,
entreouvindo “a doce musica mecanica” das
oficinas, e se fez cumplice dessa alianga entre
0s novos e o egrégio jornal dos poderes cons-
tituidos do Estado. ... “e eu aqui, nesta mesa
redatora, / a proclamar que sem Minas altiva /
a Republica ndo acha salvagao”, desabafou
em versos de “Boitempo — esquecer para
lembrar” o “Redator de plantao”.

Foi no governo Israel Pinheiro que se criou
o caderno semanal dedicado inteiramente as
letras e as artes, comprometido, porém, com
ainovacéo e as diversas formas de experi-
mentalismo. Saido da elei¢do derradeira de 3
de outubro de 1965 e empossado, sob graves
tensdes, em 31 de janeiro de 1966, o governa-
dor autorizou o escritor Murilo Eugénio Rubido
a fazer o Suplemento Literario. Iria circular
aos sabados, no ventre da baleia burocratica,
de modo a alcancgar, pela capilaridade do
jornal do governo, as escolas, os cartérios, as
delegacias, os féruns e demais repartices
espalhadas por todo o territério mineiro. Pelo
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menos um Suplemento em cada municipio,
como as namoradas do poema de Drummond.
Era também vendido avulso, em algumas ban-
cas e livrarias de Belo Horizonte, além de ser
enviado a uma extensa lista de pessoas e enti-

dades, do Brasil e do exterior, ligadas a cultura.

Murilo Rubiao desde cedo atuou no
campo literario. Amigo dos “vintanistas” Otto
Lara Resende, Paulo Mendes Campos, Hélio
Pellegrino e Fernando Sabino, com eles rece-
beu Mario de Andrade em Belo Horizonte, em
1942, e participou intensamente das movi-
mentacdes dos escritores brasileiros em favor
da redemocratizacéo do Pais. Governador de
Minas e presidente da Republica, Juscelino
Kubitschek contou com sua colaboragéo e o
enviou para Madri, onde, durante trés anos,
trabalhou na representacgao do Instituto
Brasileiro do Café. Os governadores mineiros,
como Benedito Valadares, Milton Campos,
Kubitschek e Bias Fortes recrutaram jovens
intelectuais para atuarem em seu gabine-
te. Cyro dos Anjos acompanhou Valadares,
José Bento Teixeira de Salles auxiliou Milton
Campos, Alphonsus de Guimaraens Filho,
Fabio Lucas e Rui Mouréo estiveram ao lado
de Kubitschek, Affonso Avila e Lais Corréa de
Araujo integraram a equipe de Bias Fortes.

Israel Pinheiro conhecia Rubiao dos gover-
nos pessedistas e imediatamente o convocou.
A iniciativa de se criar o caderno literario de
pronto atingiu estupenda repercussao, para
0 bem e para o mal. Colaboragdes vieram de
todo o Pais e do exterior, seguidas de mani-
festacOes entusiasticas de leitores eminentes.
Produgdes inéditas chegavam de Belém do
Paré, onde viviam o ensaista Benedito Nunes
e o poeta Max Martins; de Porto Alegre, no Rio
Grande do Sul, enviadas por Caio Fernando
Abreu e Tania Failace, ou por Guilhermino
Cesar, o poeta do grupo “Verde” transferido
para o Sul. Provinham de Sao Paulo, remeti-
das pelos irméaos poetas Haroldo e Augusto
de Campos; da Bahia, da parte de Antonio
Risério e Wally SalomZo; de Brasilia, por
Oswaldino Marques; de Goias, por J. J. Veiga
ou do Rio, assinadas pelo critico de arte
Roberto Pontual, ou por Silviano Santiago e
Affonso Romano de Sant’Anna, estes dois a
frente de tantos outros mineiros radicados a
beira mar. Da Europa, da Africa, dos Estados
Unidos e dos paises hispano-americanos.
Antonio Candido sublinhou a qualidade das
edi¢gdes. Drummond, Murilo Mendes, Pedro

Nava, Emilio Moura, Henriqueta Lisboa,
Bueno de Rivera, Eduardo Frieiro e Francisco
Iglésias se fizeram presentes.

Enquanto o Suplemento era aplaudido
Brasil afora, sobretudo no Rio de Janeiro e em
Sao Paulo, cercava-se da ojeriza dos meios
conservadores mineiros, indignava sonetis-
tas e verborragicos letrados, escandalizava
desavisados servidores publicos e intrigava os
6rgaos da repressao. Murilo Rubiao procurava,
por todos os meios, proteger o Suplemento
dos detratores sequiosos de vé-lo repleto de
parlapatices e anacronismos. Paulo Campos
Guimaraes, sobrinho do ministro Francisco
Campos, udenista da Arena e orador de recur-
sos e efeitos ainda naquele tempo admirados,
era um esteio firme. Diretor da Imprensa
Oficial, gostava de acalmar os animos, com
seu vozeirdo: “Estou trabalhando feito um
ledo para manter o Suplemento!”. Mas outros
trabalhavam como lobos.

Que histdria é essa, no jornal do gover-
no, desse governo que é contra a Revolug¢ao
de 19642 Foi essa indagacéao que levou o
comandante da ID/4, maior autoridade do
Exército no Estado, a exigir a saida do escritor
Rui Mourao da editoria do Suplemento, sob o
argumento de que fora ele um dos signatarios
do subversivo protesto contra a invasédo da
Universidade de Brasilia, na qual lecionava,
em 1968. Na verdade, tudo no semanario se-
ria pura subversdo. Sem se distanciar, Rubiao
havia deixado a editoria, convocado pelo go-
vernador Israel Pinheiro para varias missoes,
que o caracterizaram como um secretario
de Cultura “avant la lettre”. Coube-lhe criar
a Fundagéo Escola Guignard e a Fundagao
de Arte de Ouro Preto, FAOP, bem como a
Galeria Mineiriana do Palacio da Liberdade,
embrido do Museu Mineiro, além de ter reor-
ganizado a Radio Inconfidéncia.

Com a saida de Rui Mourao, o contista
lldeu Brandao, antigo redator do Palacio da
Liberdade, assumiu o cargo, avisando que ndo
pretendia ali permanecer por muito tempo.
Murilo Rubido escolheu Humberto Werneck e
tentava convencé-lo, quando o jovem escritor
recebeu o convite para integrar a equipe do
“Jornal da Tarde” (1971), que surgia em S&o
Paulo como uma grande novidade na im-
prensa brasileira. Cumpriu-se a sentenca de
Otto Lara Resende: “Minas exporta minérios
e mineiros”. Chamado por Murilo ao gabinete
de Paulo Campos, ja com o beneplacito de
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Affonso Avila, Lais Corréa de Araujo e Aires da
Mata Machado Filho, entre surpreso e entu-
siasmado, aceitei a tarefa, que cumpri, com
prazer, do inicio de 1971 ao meado de 73.

Paulo Campos Guimaraes, que tam-
bém era genro do escritor e desembargador
Mario Matos, da Academia Mineira de Letras,
chegou a criar uma segéo especial no “Minas
Gerais”, a fim de abrigar a colaboragéo de
autores que ndo encontravam espago no
Suplemento Literario. A absorgdo de tais
textos, marcados por linguagem e tema ana-
cronicos, aliviava, de certo modo, a pressao
sobre o caderno e seus jovens vanguardistas.
Comentario de Abgar Renault sobre excessos
do Suplemento Literario, por volta de 1973,
soou ao governador Rondon Pacheco como
motivo de preocupagdo, mas a intervengéo
de Paulo Campos Guimaraes e do secretario
de Governo, Abilio Machado Filho, evitou
qualquer medida restritiva. Ao mesmo tempo,
Henriqueta Lisboa, primeira mulher a ingres-
sar na Academia Mineira de Letras, cuidava
de proteger a publicag¢ao junto ao grupo de
académicos conservadores que pedia o fim
do caderno.

A volta do Suplemento, agrupou-se uma
das ultimas geragdes literarias articuladas
em Belo Horizonte. A safra consagrou Luiz
Vilela e gravitou ao redor de Sérgio Sant’Anna.
Como acontece em todo grupo literario, ha
nomes que naturalmente se impoem. Vilela
impressionava pela tenséo perturbadora
de suas narrativas, enquanto Sant’Anna se
sobrepunha pelo corte inovador e o carisma
de uma contemporaneidade cosmopolita. A
presenca diaria de escritores e artistas na
redacao era facilitada por sua localizagéo no
centro de Belo Horizonte, entre o “Lua Nova”
e o “Lucas”, no edificio Maletta, e o0 “Saloon”,
na rua Rio de Janeiro. Bares e livrarias sdo
pontos fundamentais para unir uma geragao,
como o “Café Estrela” e a “Francisco Alves” da
rua da Bahia para os modernistas dos anos
20. O prédio da “Alves”, onde Drummond e os
companheiros iam aguardar a abertura dos
caixotes de livros chegados do Rio de Janeiro,
ainda sobrevive na velha rua, ostentando na
platibanda o nome do livreiro que o legou em
heranga a Academia Brasileira de Letras.

Os poetas Adao Ventura, Vladimir Diniz,
Henry Correia de Araujo, Sebastiao Nunes,
Paulinho Assuncao, Libério Neves e Jodo
Paulo Gongalves; o jornalista Humberto

Werneck; os contistas Duilio Gomes, Jaime
Prado Gouvéa, Sérgio Tross, Carlos Roberto
Pellegrino, Luis Marcio Vianna, Lucienne
Samodr, Lazaro Barreto e Mario Garcia de
Paiva; o jornalista e letrista Fernando Brant
frequentaram a redagéo. Seguiram-se as ge-
racdes que trouxeram os poetas Carlos Avila,
que foi editor do caderno, Guilherme Mansur,
Edimilson de Almeida Pereira, Ricardo Aleixo,
Fabricio Marques, Lucas Guimaraens, Ana
Elisa Ribeiro e Ana Martins Marques.

Nao apenas os jovens autores foram
vistos no Suplemento. Caracterizou-se ali
uma sala de visitas dos intelectuais de pas-
sagem por Belo Horizonte. Clarice Lispector,
o linguista Roman Jakobson, a poeta portu-
guesa Ana Hatherly, os atores Julian Beck e
Judith Malina, do “Living Theatre”, logo em
seguida presos e expulsos do Pais (1971),

o espanhol Angel Crespo, o editor italiano
Franco Maria Ricci e Nélida Pifion, entre
muitos, foram recebidos na Sala “Carlos
Drummond de Andrade”, denominagdo que
evocava o fato de o poeta ali ter trabalhado na
década de 1930. Na redagado seriam também
encontrados autores como Eduardo Frieiro,
Emilio Moura, Manoel Lobato, Maria José de
Queiroz, Henriqueta Lisboa, Lais Corréa de
Araujo, Aires da Mata Machado Filho, José
Nava, Fabio Lucas e Francisco Iglésias. O
poeta Murilo Mendes fez questao de visitar a
redacéo do Suplemento, em sua passagem
por Belo Horizonte, em 1972.

No governo Aureliano Chaves (1975),
sendo Wander Piroli o editor, houve o em-
pastelamento de uma edicéo, nas oficinas
da Imprensa Oficial. Alguns funcionarios,
incentivados por um superior que detestava
Murilo Rubido e o caderno, destruiram todo o
material j& pronto para a impressao. Indigna-
do, Piroli demitiu-se e o Suplemento entrou
em crise. Nao foi extinto, gragcas ao empenho
dos poucos lucidos que o defenderam, na di-
ficil circunstancia, mas passou a sofrer incon-
tornaveis constrangimentos. Tempos depois,
um grupo de escritores levou um manifesto
ao governador Francelino Pereira (1982),
pedindo a revitalizagdo do Suplemento, sem
as amarras que aqueles tempos de abertura
politica pareciam pretender atenuar. Ao re-
cebé-los no Palacio das Mangabeiras e ouvir
o porta-voz Roberto Drummond, Francelino
Pereira praticou um gesto de distenséo, na
linha da abertura adotada pelo Planalto.
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Somente no ano seguinte houve a mu-
danca esperada, com a posse do governador
eleito. Em 1983, ao entregar a direcdo da
Imprensa Oficial a Murilo Rubi&o, o governo
Tancredo Neves ensejou o0 almejado renas-
cimento. Rubido convidou o escritor Duilio
Gomes para dirigir o caderno, e de toda parte
surgiram manifestacdes de apoio a volta do
Suplemento. Pouco tempo passado, novas
crises irromperam, pelo que, no segundo
governo Hélio Garcia, se fabricou a férmula
da sobrevivéncia. A sociéloga Celina Albano,
secretaria de Cultura, construiu uma saida es-
tratégica (1992). N&o seria mais o Suplemen-
to Literario do “Minas Gerais”, mas de Minas
Gerais, uma publicagdo mensal da Secretaria
de Estado de Cultura, cuja redagao instalou-
-se numa dependéncia do bloco administrati-
vo do Museu Mineiro, até ser levada, em 2016,
para a sede da Biblioteca Publica Estadual de
Minas Gerais, na Praga da Liberdade.

Nesse ano, o Suplemento completou meio
século. O momento registrava a extingédo ou
drastica reducao dos cadernos de cultura
na imprensa brasileira, ndo os segundos
cadernos diariamente dedicados a artes e di-
versées, mas aqueles hebdomadarios (teriam
virado dromedarios) inteiramente consagra-
dos ao ensaismo critico e a apresentagao
de novos autores e ideias. Raros veiculos
culturais tém uma vida tdo longa e sustentam
a trajetoria que o Suplemento cumpriu, de
maneira espléndida, na vida cultural do Brasil.
Percorrer suas milhares de paginas é desfru-
tar, invariavelmente, do prazer da leitura. O
“Suprimento” farta os seus leitores do bom e
do melhor. Escritores brasileiros e estrangei-
ros o prestigiaram, conscientes da impor-
tancia da realizacg&o. “Foi no Suplemento
que eu me li pela primeira vez em portugués”
—disse-me Julio Cortazar, acrescentando que
a sua estreia no idioma aconteceu por meio
de um livro de Coelho Neto, na escola secun-
daria, em Buenos Aires. Os autores do “boom’
hispano-americano, em sua maioria, foram
pela primeira vez apresentados ao publico
brasileiro pelo Suplemento Literario.

Uma das contribui¢des mais expressi-
vas do Suplemento foi quanto ao estudo do
patriménio cultural de Minas Gerais, pondo
em relevo as diferentes manifestagdes do
barroco e do rococé nos séculos XVIll e XIX.
Affonso Avila, que organizou alguns nime-
ros especiais sobre o tema, o musicélogo

]

alemao-latino-americano Francisco Curt
Lange e o historiador Francisco Iglésias
viabilizaram essa vertente. Em suas paginas,
inUmeros criadores estrearam, tanto em
literatura como em arte, ja que sempre foram
convidados artistas novos ou consagrados
para a ilustragdo das matérias ou apresen-
tacao de trabalhos. Antonio Candido, em
conversa com Francisco Iglésias, chamou a
atencao para um poema de um jovem autor
de Cruzilia, Adolfo Mauricio Pereira, que

leu, com interesse, no Suplemento Literario.
Murilo Mendes enviava inéditos de Roma, por
intermédio de Lais Corréa de Araujo. A Acade-
mia Brasileira de Letras concedeu a Medalha
Machado de Assis a Imprensa Oficial de
Minas Gerais, em 1972, em homenagem ao
Suplemento e com o desejo de salvaguarda-lo
das ameacas e pressdes ao seu redor.

Teatro, cinema, artes plasticas e fotogra-
fia igualmente mereceram a atengéao dos
editores. O critico de arte, poeta e desenhista
Marcio Sampaio ali acompanhou a movimen-
tacdo das artes plastico-visuais no Estado e
no Pais, o que cativou especialmente a aten-
¢ao do setor. Os principais artistas plasticos e
fotégrafos mineiros ilustraram o Suplemento.
Amilcar de Castro, Sara Avila, Maria Helena
Andrés, Alvaro Apocalypse, Tereza Veloso,
Madu Vivacqua Martins, Eliana Rangel, José
Alberto Nemer, Liliane Dardot, Carlos Wolney,
Marcos Benjamim e Mauricio Andrés tiveram
trabalhos publicados. Eduardo de Paula,
Lucas Raposo, Sebastidao Nunes e Guilherme
Mansur contribuiram na concepcéo grafi-
ca do caderno.

No século XXI, o poeta e ensaista Anelito
de Oliveira e o contista Jaime Prado Gouvéa
responsabilizaram-se pela diregéo do Suple-
mento, no sentido da abertura permanente
para os novos de Minas Gerais e do Pais,
mantendo sintonizadas as antenas com a atu-
alidade internacional. Jaime Prado Gouvéa
passou a contar com a colaboragéo funda-
mental de Jodo Pombo Barile na programa-
¢éo editorial.

Murilo Rubido tinha cinquenta anos quan-
do criou o Suplemento. Essa idade rejuvenes-
ceu, em relagao ao que entdo significava, pois
a longevidade se estende e altera os tabus
etarios. Mas um século é um século, e um
cinquentenario, conquista que também pede
celebracéo. H4 uma aura de encantamento
em torno dos cem anos. Em 2016, varias
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homenagens assinalaram os cem anos de
Murilo Rubiéo e meio século do Suplemento.
Uma edigao especial contou a histéria do
caderno, e uma outra lembrou a trajetéria do
fantastico escritor reescritor, gestor cultural
pioneiro, personalidade que enriqueceu a
literatura e inventou o Suplemento, que nele
concentra a sua sintese e o seu significado.
Nao faltou a imagem do escritor. Criada
pelo artista Leo Santana, a estatua de Murilo,
tendo a mao um exemplar do Suplemento
Literario, caminha em direcdo a entrada
principal da Biblioteca Publica, na Pragca
da Liberdade, a significar que o criador e a
publicagao estdo presentes para sempre na
cultura de Minas Gerais.

DOIS DEPOIMENTOS

Jaime Prado Gouvéa: “No segundo semestre
de 1969, o poeta Jodo Paulo Gongalves se
demitiu do Suplemento Literario do “Minas
Gerais”—uma jovem publicagdo de pouco
mais de trés anos de idade—com a desculpa
de que precisava arrumar um emprego mais
bem remunerado para se casar. Abriu-se,
assim, uma vaga na redagdo. Meu amigo
Humberto Werneck, um dos redatores do
jornal, sugeriu meu nome a Murilo Rubiao,
fundador e secretario do SLMG. Ja faz,
portanto, quase meio século que entrei pela
primeira vez (entraria e sairia de |4 umas
seis ou sete vezes, dependendo dos bons ou
maus ventos, sendo a ultima para ocupar a

diregao, onde estou ha exatos 10 anos). Tendo

estreado no SLMG em plena ditadura, pude
assistir por dentro as agressdes que a publi-
cagao sofreu esse tempo todo, mas também
o trabalho de divulgacéo e de formagéo dos

jovens que, sem esse apoio fisico, talvez ndo

tivessem como prosseguir na carreira literaria.

A resiliéncia quase heroica do SLMG ainda
mantém vivo o jornal, mesmo prejudicado
pela desativacdo da Imprensa Oficial, o que o

langou num emaranhado burocratico que tem

afetado sua impressao e distribuicdo. Mas
nao seu prestigio no cenario cultural. Sob a
protecdo da estatua de Murilo na entrada da
Biblioteca Publica, o Suplemento vive”.
Jodo Pombo Barile: “Sempre que penso
no meu trabalho com o SLMG, lembro de
uma carta que Mario de Andrade escreveu
a Drummond. Nela, o autor de “Macunaima”
chama a ateng¢ao para o sentido coletivo

de toda criagdo artistica. “Os génios nacio-
nais ndo sao de geracao espontanea. Eles
nascem porque um amontoado de sacrificios
humanos anteriores lhes preparou a altitude
necessaria de onde podem descortinar e
revelar uma nagéo. Que me importa que a
minha obra nao fique? E uma vaidade idiota
pensar em ficar, principalmente quando nao
se sente dentro do corpo aquela fatalidade
inelutavel que move a méao dos génios. O
importante nao é ficar, é viver”. Gosto de
pensar que fui chamado para fazer parte

da tribo fundada por Murilo Rubio. E bom
pensar que faco parte de um grupo que ja
teve caras como Sérgio Sant’Anna, Humberto

Werneck, Sebastidao Nunes e Angelo Oswaldo.

Me da forga pra seguir, ao lado do Jaime, aos
trancos e barrancos, tentando fazer deste
pais uma civilizagao”.
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ESCRITORAS
MINEIRAS
PRESENTE!

ANOTACOES
CRITICAS

CONSTANCIA LIMA DUARTE

“Versiculo 100”
MARIA DO ROSARIO A. PEREIRA

em verdade, em verdade vos digo:
nem todo aquele que sobe ao Templo
e bate no peito, dizendo

Poesia, Poesia,

entrara no Reino da

Midia!

1 ARAUJO, Lais Corréa de. Inventdrio
—-1951-2002. Belo Horizonte:
Editora UFMG, p. 141.
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Desenhar um percurso da literatura de autoria
feminina nas Minas Gerais é tarefa das mais
desafiantes. Isso porque, ainda que em um
primeiro momento se possa pensar que o
numero de escritoras que se dedicaram as le-
tras, nos séculos XVIll e XIX, era infimo—uma
Vez que S30 raros 0Ss nomes que aparecem
nos manuais de literatura consagrados —,
pesquisas de cunho historiografico-literario
apontam para o contrario: um numero expres-
sivo de autoras mineiras publicou no passado,
apesar do preconceito dominante, e os textos
que sobreviveram ao tempo demonstram

o quao proficua e multifacetada foi essa
literatura.

Ocorre que as mulheres que ousaram
exibir o brilho de seu intelecto e romperam
os limites impostos pelo poder patriarcal,
publicando livros e fundando jornais em pleno
século XIX, sdo hoje desconhecidas, e isso se
deve ao fato de terem sido sistematicamente
alijadas da memoaria candnica e do arquivo
oficial. Em outras palavras, foram vitimas de
memoricidio, conceito que designa o proces-
so de opresséo e negacéao da participagéo
da mulher ao longo da Histéria. Ao eliminar a
memoria de luta e de resisténcia ao patriar-
cado, essa mesma Histdria impds o siléncio e
a invisibilidade a essas pioneiras, registrando
apenas a timidez e o confinamento das jovens
oitocentistas ao lar, como a sugerir que as
mulheres brancas nao tiveram vida publica
antes do século XX.

Consideramos—portanto—imprescin-
divel contar com a presenca dessas autoras
nas histérias da literatura mineira, e também
da brasileira, uma vez que o apagamento
de seus nomes e de seu trabalho intelectual
nos dicionarios bibliograficos e na maioria
das antologias tem como consequéncia a
auséncia de estudos sobre elas e de reedicdes
de suas obras.

Neste ensaio, optamos por apresentar um
panorama da literatura de autoria feminina
em Minas Gerais e, para tanto, selecionamos
algumas escritoras de ontem e de hoje, orga-
nizando-as a partir dos registros da poesia,
do memorialismo, da prosa de ficgédo e da
literatura infantojuvenil. Temos consciéncia
de que a selecdo de alguns nomes implica, in-
variavelmente, a exclusao de outros, e que os
nomes gque aqui comparecem nao esgotam o
tema, mas apontam para linhas de forca que
tém coexistido ao longo do tempo.

DUAS PIONEIRAS, QUASE
DESCONHECIDAS

Barbara Heliodora, nascida em Sao Jodo
del-Rei, em 1759, ilustre descendente de
Amador Bueno, o respeitado administrador
da Capitania de Sao Vicente, é considerada
a primeira poetisa brasileira. Num tempo

em que as mulheres, inclusive as da elite,
eram majoritariamente analfabetas, Barbara
Heliodora recebeu esmerada educagéo e se
destacou por sua ampla cultura. Ainda assim,
sua obra desapareceu no tempo, por descré-
dito ou esquecimento dos que ajudaram a
construir o canone.

Mesmo os trés unicos poemas que ainda
sd0 hoje atribuidos a ela—as sextilhas “Con-
selhos a meus filhos”; o soneto “Amada filha”;
e o0 poema “O sonho”—, além de demons-
trarem o quao importante foi seu trabalho,
foram objeto de duvida por parte de antigos
historiadores e fildlogos, tal era o ineditismo
de uma mulher, naquele momento, ser capaz
de também escrever poemas. Casada com o
inconfidente e poeta Inacio José de Alvarenga
Peixoto, consideravam mais “natural” atribuir
a ele toda producéo literaria produzida naque-
le lar, mesmo que alguns poemas tratassem
declaradamente de questdes femininas,
como a maternidade.

Em “Conselhos a meus filhos”, como o
titulo ja indica, pretende apontar normas de
comportamento, e Ié-se na primeira estrofe:

Os vocabulos “ler”, “ditar” e “licao” indicam

a postura de uma mestra diante de alunos
numa sala de aula, assim como “ponderar” e
“pensar” sao verbos que remetem (ou suge-
rem) a necessidade imperiosa de se refletir
sobre o momento presente. Nas estrofes
seguintes, o eu lirico chama a atengdo dos
filhos/meninos para que desconfiem das

2 Suplemento Literdrio Minas Gerais;
Belo Horizonte, ano IV, n. 143, 24
de maio de 1969, p. 1.
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aparéncias e prestem atencgao aos aconte-
cimentos ao seu redor, pois “ha bichinhos
escondidos, / que sé vivem de escutar”, numa
evidente alusao a situagao de inseguranca
diante das delac¢des e persegui¢des que ocor-
riam devido a Inconfidéncia Mineira.

No caso do soneto dedicado a filha bem-
-amada pela passagem de um aniversario, ele
também consiste num rosario de conselhos
da mée para que a menina néo se desvie do
caminho da moral e da religido crista. Ainda
assim, teve a palavra “méae” substituida por
“mao”, pelos que queriam atribuir ao pai a
sua autoria:

O terceiro poema, “O Sonho”, em versos
decassilabos, contém uma patriética exalta-
¢ao a natureza e ao nativismo, cujos versos
vao antecipar a idealizagdo do indigena que
ocorreria nas décadas seguintes:

O final de vida de Barbara Heliodora, ocorrido
em 1819, é controverso. Alguns historiadores
afirmam que ela teria enlouquecido e que va-
gava esfarrapada pelas ruas de Sao Gongalo
de Sapucai. Outros negam com firmeza tal
versao, registram sua lucidez ao exigir da Co-
roa a parte dos bens que Ihe cabia, e afirmam
que ela teria vivido até o fim com certa fartura,
apesar de isolada numa de suas fazendas,
cercada pelos filhos e netos.

Por sua vez, Beatriz Brandao foi poetisa,
educadora, musicista e tradutora de poesias
italianas e francesas. Nascida na freguesia
de Nossa Senhora do Pilar do Ouro Preto,
em 1779, destacou-se em seu tempo por

sua atuagdo intelectual. Era prima de Maria
Doroteia Joaquina de Seixas, a amada de
Tomas Antonio Gonzaga, que ficou eternizada
em seus versos como Marilia de Dirceu. Por
ocasiao de seu falecimento, Beatriz Brandao
dedicou-lhe um poema, do qual transcreve-
mos uma estrofe:

A propésito de sua carreira como educadora,
o periodico O Universal, de Ouro Preto, em
janeiro de 1829, anuncia a intencéo da poe-
tisa em fundar um colégio para meninas, em
que fosse possivel aprender, além de musica,
piano, desenho, bordado de bastidor e demais
prendas femininas, também leitura, escri-
ta, nocdes basicas de matematica e outras
linguas, como francés e italiano.

Em 7 de julho de 1830, 0 mesmo peri6-
dico O Universal publicava a seguinte nota:
“A 4 de maio abriu-se nesta cidade a Escola
Publica de meninas que esta confiada a
direcdo da Professora D. Beatriz Francisca
de Assis Brandao, cuja capacidade e distinto
merecimento fazem esperar que o belo sexo
aproveitara sobremaneira as suas licdo e
doutrina. Ela conta ja com 14 alunas.” Se

3 Cf.VARNHAGEN, Francisco Adolfo
de. Florilégio da poesia brasileira
(1946). Rio de Janeiro: Academia
Brasileira de Letras, 1987.

4 Cf.VARNHAGEN, Francisco Adolfo
de. Florilégio da poesia brasileira
(1946). Rio de Janeiro: Academia
Brasileira de Letras, 1987.

5 PEREIRA, Claudia Gomes. Con-
testado fruto: a poesia esquecida
de Beatriz Brandao (1779-1868).
Lisboa: CLEPUL, Faculdade de
Letras da Universidade de Lisboa,
2011, p. 235.
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considerarmos que a lei autorizando a
abertura de escolas para meninas data de
1827, constatamos o quanto Beatriz Brandao
estava antenada com as questoes mais
prementes de seu tempo, tornando-se uma
das primeiras diretoras de escola feminina
naquela regizo.®

Em 1832, apés a corajosa decisédo de se
divorciar do marido, acusando-o de sevicias e
de se apropriar de sua heranga, ela se muda
para o Rio de Janeiro, onde dara vazao a sua
veia poética e dramatica. Ainda em 1832,
publica a tradugéo de “Cartas de Leandro e
Hero”, no periédico Parnaso Brasileiro. De
1852 a 1855, divulga inUmeros poemas nos
mais importantes jornais da cidade, como
Jornal do Comércio, Marmota Fluminense e
O Guanabara.

Ao primeiro livro, Cantos da mocidade

(1856), logo se seguiram outros, como Cartas

de Leandro e Hero (1859), Catéo - Drama
trdgico, em trés longos atos e Ldgrimas do
Brasil (1862), entre outros. Além disso, escre-
veu poemas circunstanciais para comemorar
aniversarios, casamentos ou dedicados as
amigas. Predomina o estilo neoclassico, ou
arcade, com motivos da natureza, pastores,
nomes latinos, versos longos e descritivos.
Em alguns poemas, inclusive, ela incentiva a
participacao da mulher na vida literaria; em
outros, antecipa temas que seriam tratados
mais detidamente pelo Romantismo, como o
amor sentimental e o amor a Patria.

Beatriz Brandao, que faleceu no Rio de
Janeiro em 1868, deixou cerca de doze obras
publicadas, prova inconteste de sua proficua
atuacdo como escritora.

IMPRENSA FEMININA—EM DEFESA
DA EMANCIPACAO

Em 1867, em Pouso Alegre - MG, nascia
Presciliana Duarte de Almeida, prima da
conhecida escritora Julia Lopes de Almeida.
Sua importancia para as letras femininas
reside sobretudo no fato de ter fundado, em
1897, na cidade de Sao Paulo, uma revista
feminista que circulou até 1900, intitulada

A Mensageira. No editorial de seu primeiro
numero, a revista destaca o objetivo de “esta-
belecer entre as brasileiras uma simpatia es-
piritual, pela comunh&o das mesmas ideias”.
Para tanto, promoveu debate em torno de
importantes questdes, como a submissao da

mulher na sociedade patriarcal, o direito ao
ensino secundario e ao trabalho remunerado,
e ainda incentivou e abriu espacgo para as
nascentes vocagodes literarias. Um fragmento
do editorial que publicou em 30 de outubro de
1897 é exemplar de sua militancia:

Presciliana Duarte colaborou em outros peri-
édicos e publicou varios livros, como Rumore-
jos (1890), Sombras (1906), Pdginas infantis
(1908), O livro das aves e Vertiver (1939).
Também com uma contribuicéo signifi-
cativa no campo da imprensa, destaca-se a
professora e escritora Francisca Senhorinha
da Mota Diniz, nascida em Sao Jodo del-Rei
- MG, que fundou o jornal O Sexo Feminino,
em Campanha da Princesa - MG, em 1873.
Considerado um dos mais atuantes na defesa
das ideias feministas de sua época, o periédi-
co circulava por diversas cidades da regido e
chegou a ter o surpreendente nimero de 800
assinantes. No primeiro niumero, a editora

6 Também Jacinta Carlota de Olivei-
ra Meireles e Policena Tertuliana de
Oliveira foram nomeadas mestras
na cidade de Ouro Preto, na mes-
ma época que Beatriz Brandao.

7 A Mensageira, Revista literaria
dedicada a mulher brasileira. Sao
Paulo, ano |, n. 2; 30 de outubro de
1897, p. 1.
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dirige-se aos leitores de forma incisiva e cora-
josa, antecipando as demandas que o jornal
abragaria nos anos seguintes:

Em 1875 Francisca Senhorinha transfere-se
para o Rio de Janeiro e o jornal ganha novo
félego na defesa da aboligcdo da escravatu-

ra, do divércio, do voto feminino, e também
da educagéo como Unica garantia para a
emancipacéo da mulher. Com a Proclamagéo
da Republica, ela muda o nome do jornal para
O Quinze de Novembro do Sexo Feminino, na
expectativa de que a Republica beneficiasse
as mulheres, tanto no campo juridico como
no civico e no educacional, o que a Constitui-
cao de 1891 nao realiza. Ao contrario: proibiu
0 acesso ao ensino superior que apenas
comegava, e regulamentou o ensino para
meninas dando énfase ao desenvolvimento
das habilidades domésticas.

Em 1880, Francisca Senhorinha langou
mais dois periédicos, A Primavera e A Voz da
Verdade, também identificados ao ideario fe-
minista. Além de inumeros artigos e poemas

que ficaram dispersos nas paginas de seus
jornais e também em outros, a jornalista
publicou o romance A judia Rachel, em 1886,
com a colaboragéo de sua filha Albertina
Diniz. Nao é conhecida a data de seu nasci-
mento, apenas a de falecimento ocorrido em
1910, no Rio de Janeiro.

Maria Lacerda de Moura é outro nome
de destaque na literatura e na imprensa
feminista, agora ja nas primeiras décadas do
século XX. Nascida em 1887 em Barbacena,
foi professora, jornalista, escritora, poeta e
conferencista. Em seus textos, defendia vee-
mentemente a educagdo como a Unica forma
de promover mudangas sociais, sobretudo no
que se referia & condicdo da mulher. E assim
que, em 1918, publica, com grande reper-
cussao, Em torno da educagéo, conjunto de
cronicas e conferéncias proferidas em Barba-

cena, cidade na qual passou parte de sua vida.

Colaborou ativamente na imprensa
anarquista, em periédicos como A Plebe, A
Lanterna e A Patrulha Operdria, e em 1923
langou a revista mensal Renascencga, para
melhor difundir o que pensava sobre Femi-
nismo. Também participou da fundagéo da
Federagao Brasileira pelo Progresso Femi-
nino, ao lado de Bertha Lutz, da Federagéo
Internacional Feminina e do Comité Feminino
contra a Guerra. Ainda publicou inimeros
livros, com destaque para A mulher é uma
degenerada? (1921), Religido do amor e da
beleza (1926), Amai e néGo vos multipliqueis
(1932), entre outros.

Segue-se pequeno trecho de Religido do
amor e da beleza, a titulo de ilustragao do
pensamento desta escritora:

8 O Sexo Feminino, Semanario em
defesa dos interesses da mulher.
Campanha - MG, Ano1,n.1,7 de
setembro de 1873, p. 1. (italicos no
original)
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AUTORIA FEMININA E MEMORIALISMO

No memorialismo mineiro, dentre tantos
nomes vamos destacar Helena Morley, Maria
Helena Cardoso e Carolina Maria de Jesus.

A primeira, Helena Morley, pseudénimo de
Alice Dayrell Caldeira Brant, nasceu em
Diamantina em 28 de agosto de 1880. Tendo
cursado a Escola Normal e se dedicado ao
magistério, desde cedo foi estimulada pela
familia a registrar percepgdes sobre o mundo
ao seu redor.

Foi assim que, entre os 13 e 0s 15 anos,
manteve um didrio no qual registrava os cos-
tumes e comportamentos dos habitantes da
cidade em que vivia, e também o dia a dia na
escola e na familia. O panorama por ela traca-
do permite que se conhegam aspectos da
vida interiorana de seu tempo, e as expectati-
vas de vida para as mulheres, quase sempre
relacionadas ao casamento e a maternidade.
Por vezes a menina questiona os saberes
tradicionais, como na passagem a seguir:

Mais tarde, casada e residindo no Rio de
Janeiro, é incentivada a publicar o antigo
diario. E surge Minha vida de menina (1942),
considerada auténtica cronica da sociedade
diamantinense daquele tempo, ainda que cal-
cado na percepgdo de uma adolescente. Além
das preocupagdes domésticas, e do registro
da afetuosa ligagdo com a avo, ela observa a
decadéncia das lavras e das minas, o final do
sistema escravocrata e aponta para a ainda
incipiente chegada do trabalho livre.

Traduzido para o inglés por Elizabeth
Bishop em 1958, Minha vida de menina foi
muito bem recebido em outros paises, como
Portugal, Franca e Italia, e recebeu uma adap-
tacéo cinematografica em 2005, que venceu
o Festival de Gramado daquele ano.

Também nascida em Diamantina, em
1903, tivemos Maria Helena Cardoso, irma
do conhecido escritor Lucio Cardoso. Sua
estreia literaria se deu em 1967, com o livro
Por onde andou meu corag@o, em que aborda
ainfancia, a familia, os afetos e sua paixao
pela musica e pela literatura, com o qual ga-
nhou o Prémio Fernando Chinaglia, da Uniao
Brasileira de Escritores, e o Prémio Jabuti,
na categoria de autor estreante. Conforme
observa Maria Inés de Moraes Marreco, as
personagens que na obra desfilam s&o o mais
diversificadas possivel:

9 MOURA, Maria Lacerda de. In:
LEITE, Miriam L. Moreira. Maria
Lacerda de Moura: uma feminista
utdpica. Floriandpolis: Editora
Mulheres, 2005, p. 119.

10 MORLEY, Helena. Minha vida de
menina. 13. ed. Rio de Janeiro: Li-
vraria José Olympio Editora, 1975,
pp. 186-7 (Colecao Sagarana)

11 MARRECO, Maria Inés de Moraes.
Para aplacar uma grande saudade.
Belo Horizonte: Idea Editora, 2015,
p.103.
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A obra traz memorias de carater individual,
mas também coletivo, ao abordar aconteci-
mentos histéricos que, em menor ou maior
grau, interferem nas histérias e vivéncias
particulares. Maria Helena Cardoso publicou
mais dois livros: Vida-vida (1973), de carater
também memorialistico, sobre sua relagao
com o irmao Lucio Cardoso, vitima de um
acidente vascular cerebral; e Sonata perdida:
anotagées de uma velha dama digna (1979).
Deste ultimo, selecionamos um pequeno
fragmento que, ainda assim, é capaz de con-
tagiar o leitor:

Maria Helena Cardoso faleceu em 1997, no
Rio de Janeiro.

Em Sacramento, em 1914, nascia Carolina
Maria de Jesus. De familia muito pobre, neta
de escravos e filha de empregada doméstica,
teve pouca educacgéo formal—-cursou até o
segundo ano primario—, contudo, isso nao
foi um empecilho para que desenvolvesse
a paixao pela escrita. Nos anos de 1930,
morando na favela do Canindé, em Sao Paulo,
a catadora de papel passou a registrar em
um velho caderno impressées sobre a prépria
vida, sobre a cidade, com seus problemas e
contradi¢des. Futuramente este caderno viria
a ser a obra Quarto de despejo, compilagdo de
suas memorias publicada em 1960, quando
o jornalista Audalio Dantas o descobre, e que
descreve as vivéncias da autora no periodo de
1955 a 1960.

A primeira edicao, pela Editora Francisco
Alves, teve 10 mil exemplares, os quais se
esgotaram em uma semana. A obra teve
enorme repercussao, tendo sido reeditada
inimeras vezes e traduzida para 15 idiomas.
E instigante refletir sobre sua escritae a

linguagem objetiva e marcada pela oralidade:
ao mesmo tempo em que aparecem desvios
ortograficos e sintaticos da norma culta,
tipicos do nivel de escolarizagao da autora,
aparecem também recursos mais sofistica-
dos, como o uso de comparagdes e metaforas,
0 que aponta para o fato de que Carolina
tinha certo traquejo com a linguagem literaria,
como se |é na passagem a seguir, elucidativa
acerca do titulo da obra: “Eu denomino que
a favela é o quarto de despejo de uma cidade.
Nés, os pobres, somos os trastes velhos.”
Impressionante também é o félego de
sua obra, composta de romances, poemas,
contos, quadras populares, registrada em
29 cadernos manuscritos, dentre os quais
ja foram publicados 12 livros, cujo principal
foco é a miséria e a fome. Feito surpreen-
dente por ser uma escritora negra e pobre,
Carolina Maria de Jesus vive atualmente um
felizmomento de ressurgimento, com muitos
estudos académicos sobre sua obra, novas
reedi¢des e biografias. A escritora faleceu em
Sé&o Paulo,em 1967.

NA PROSA, TRADICAO VERSUS
SUBVERSAO

Iniciando pelo campo ficcional, destacamos
Lucia Miguel Pereira. Nascida em Barbacena
em 1901, e tendo pertencido a uma familia de
mulheres instruidas, desde crianga demons-
trava aprego pelo campo das Letras. Ainda
que a escritora seja mais conhecida como
critica literaria—sobretudo por seu premiado
estudo sobre Machado de Assis, de 1935—,
seus romances apresentam um interessante
panorama das relagdes de género nas primei-
ras décadas do século XX, sobretudo no que
se refere a condigdo feminina, com persona-
gens que questionam e denunciam o status
quo. Publicou quatro romances: Maria Luisa
(1933), Em surdina (1833), Amanhecer (1938)
e Cabra-cega (1954).

Sua obra, juntamente com a de outras
escritoras, abre espaco para o reconhecimento
da mulher ficcionista na literatura brasileira.
Ao expor a situagdo da mulher branca, de

12 CARDOSO, Maria Helena. Sonata
perdida. Anotacdes de uma velha
dama digna. Rio de Janeiro: Edito-
ra Nova Fronteira, 1979, p. 40.

40

SVYOILJ40 SIQOVLONY iFLNISIH SYHIANIAN SYHOLIHOST

vHI343d 'V OldYSOYH 0a YIHVIN ‘31HYNA VINIT VIONYLSNOD



classe média, das primeiras décadas do século
XX, por meio da introspecc¢éo e do uso de recur-
sos como o discurso indireto livre, Lucia Miguel
Pereira contribuiu para uma dupla reflexdo
sobre a condigdo feminina: sua inserg¢éo histo-
rica e social, inclusive no ambito familiar; e sua
exposicao interior, ao apresentar indagagoes,
questionamentos e sentimentos femininos em
relacéo ao lugar ocupado pelas mulheres no
mundo. Nas palavras de Edwirgens A. Ribeiro
Lopes de Almeida, sua obra

Ao agregar o projeto ideoldgico ao estético,
a autora da um passo a frente de seu tempo
e, muito provavelmente por esse mesmo
motivo, sé teve sua obra ficcional reconhe-
cida tardiamente. A escritora faleceu em
um desastre aéreo com o marido, no Rio de
Janeiro, em 1959.

Também a literatura infantojuvenil tem
uma autora de destaque em terras mineiras.
Em Nova Granja, hoje Séao José da Lapa,
em 1910, nasce Lucia Machado de Almeida,
reconhecida escritora e intelectual devotada a
cultura e a arte brasileira, tendo sido, inclusi-
ve, editora do Suplemento Literdrio do Minas
Gerais. Oriunda de uma familia de escritores

— Anibal Machado, Paulo Machado, Carolina
Machado e Maria Clara Machado, dentre
outros—, inicia sua escrita ainda adolescente.
Em 1943, publica seu primeiro livro: Estdrias
do fundo do mar, que obtém enorme sucesso
entre os leitores e a critica nacional.

Nos anos 1980, passou a integrar a
colecdo Vaga-Lume, da Editora Atica, que
contribuiu para aumentar a repercussao de
seus livros junto ao publico jovem: O caso da
borboleta Atiria (1951), Xisto no espaco (1956)
e O escaravelho do diabo (1956) foram alguns
destes titulos que se tornaram familiares para
diversas geracdes de estudantes.

Para além de seu destaque na literatura
infantojuvenil, publicou, na década de 1960,
Passeio a Ouro Preto, Passeio a Diamantina e

Passeio a Sabard, trilogia que traz instigantes
roteiros permeados de literatura e muita cul-
tura, reeditada pela Editora UFMG. A seguir,
parte do primeiro paragrafo de Passeio a
Sabard— que foi lindamente ilustrado com
desenhos de Guignard:

Falecida em 2005, seu precioso acervo foi
doado pelos filhos ao Acervo de Escritores
Mineiros da Universidade Federal de Minas
Gerais, ali permanecendo a disposi¢do dos
pesquisadores.

Rachel Jardim, nascida em 1926, na
cidade de Juiz de Fora, também é nome de
destaque na prosa mineira. Formada em Di-
reito, dirigiu o Patriménio Cultural e Artistico
do Rio de Janeiro, e sua estreia literaria se
deu em 1973, com o livro de memodrias Os
anos 40 (A ficgdo e o real de uma época). A
este seguiram-se Cheiros e ruidos (1975),
Inventdrio das cinzas (1980), A cristaleira
invisivel (1982), O penhoar chinés (1985) e
Num reino & beira do rio (2004), em coautoria
com Alexei Bueno. Tem ainda diversos contos
publicados em antologias.

Apesar de ter escrito somente um livro ni-
tidamente memorialistico, é curioso observar

13 ALMEIDA, Edwirgens A. Ribeiro
Lopes de. O legado ficcional de
Ludcia Miguel Pereira. Escritos da
tradigao. Floriandpolis: Editora
Mulheres, 2011, p. 19.

14 ALMEIDA, Lucia Machado de.

Passeio a Sabard. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2010, p. 25.
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que a critica costuma destacar muito este
aspecto e considerar sua obra em permanen-
te transito entre memoria e ficgdo. Em Os
anos 40, as questdes femininas também sdo
abordadas: é flagrante a auséncia da voz da
mulher em uma Juiz de Fora com costumes
patriarcais ainda arraigados. Em sua ficgao,
destaca-se O penhoar chinés, no qual se
condensam temas caros a escritora, como

o tempo, o espacgo e a solidao. O bordado e a
casa sdo metaforas importantes para se pen-
sar a propria literatura e os papéis ocupados
pela mulher na sociedade —tradicionalmente
circunscritos ao espacgo privado.

Além disso, a relagdo humana com o tem-
po e as marcas que este imprime na memoaria
e no corpo recebem atencgédo ja as primeiras
paginas do romance:

Desde os 18 anos a escritora reside no Rio

de Janeiro, mas continua visitando a terra
natal, sua fonte maior de inspiragéo, segundo
suas palavras.

Maria Julieta Drummond nasceu na
capital mineira em 1928 e herdou do pai—o
poeta Carlos Drummond de Andrade—a
enorme competéncia e sensibilidade literaria.
O primeiro livro, a novela intitulada A busca
(1946), escrito aos dezessete anos, teria sido
publicado por incentivo de Rachel de Queiroz
junto a seu pai. A protagonista, tdo jovem
como sua autora, vive os conflitos existenciais
inerentes a idade e ao seu tempo.

Diplomada em Linguas Neolatinas pela
PUC do Rio de Janeiro, Maria Julieta casou-
-se em 1949 com Manoel Graia Etcheverry,
importante intelectual argentino, com quem
teve trés filhos, passando a residir em Buenos
Aires. Nesta cidade, ministrou cursos de

Literatura, traduziu para o castelhano obras
de autores brasileiros, e, para o portugués, es-
critores de lingua hispanica, e ainda presidiu
o Centro de Estudos Brasileiros e participou
de programas culturais no radio e na tele-
visdo. Pelo trabalho de divulgagao e aproxi-
macao cultural que realizou por mais de 30
anos, recebeu, em 1980, um prémio conferido
pela Associacédo Paulista de Criticos de Arte
(APCA), no Brasil, e o titulo de Personalidade
do Ano pela Universidade de Buenos Aires.

Maria Julieta colaborou em diversos
jornais, como O Globo, Correio da Manha,
Jornal de Letras, do Rio de Janeiro, e na
revista O Cruzeiro, com textos escritos com
graca e bom humor sobre o cotidiano, que
se assemelham ora a crénicas, ora a contos.
Em 1983 voltou a residir no Rio de Janeiro
e, em 1985, foi membro do Conselho Fede-
ral de Cultura.

Além da novela A busca, Julieta Drum-
mond publicou Um buqué de alcachofras
(1980) e O valor da vida (1982), que reinem
apenas parte de suas cronicas; o livro de
memodrias intitulado Didrio de uma garota
(1985); e dois para o publico infantil: Lol e o
computador (1986) e Gatos e pombos (1987).
Para ilustrar, um fragmento de A busca:

15 JARDIM, Rachel. O penhoar chinés.
Rio de Janeiro: José Olympio Edito-
ra, 1985, p. 3.

16 ANDRADE, Julieta Drummond
de. A busca. 4 ed. Rio de Janeiro:
Livraria José Olympio Editora,
1982, p. 34.
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A escritora faleceu em 5 de agosto de 1987,
no Rio de Janeiro, doze dias antes da mor-
te de seu pai.

Maura Lopes Cangado nasceu em 1930,
numa fazenda nas proximidades de Sao
Goncalo do Abaeté - MG. Nos anos de 1950,
muda-se para o Rio de Janeiro, onde passa a
trabalhar no Suplemento Literario do Jornal
do Brasil e no Ministério da Educagéo, e a
conviver com os mais importantes jornalistas
e intelectuais da época. Parte significativa de
suas cronicas e de seus contos foi publicada
no Correio da Manhd e no Jornal do Brasil,
mas foi o livro Hospicio é Deus, de 1965, que
atraiu atengao por se tratar de um depoimen-
to sobre as agruras sofridas pela autora em
hospitais psiquiatricos.

Muitos foram os obstaculos enfrenta-
dos por Maura Lopes, sobretudo de carater
familiar. Sua atuagdo como escritora néao
era bem aceita pelos mais préximos, tanto
que a primeira edicdo de Hospicio é Deus “foi
esgotada sem leitura, tendo sido retirada das
livrarias e bibliotecas, destruida: ‘mineiramen-
te esgotada’, index da mineira inquisicao”.'”
Por apresentar comportamento considerado
extravagante para uma mulher—como pilotar
durante anos um avido Paulistinha CAP-4—,
por diversas vezes foi internada pela familia
em hospitais psiquiatricos.

Também, ao tratar temas avessos ao que
era esperado de uma “escritora”, fugindo
de um modelo mais tradicional de romance,
Maura Lopes conseguia chocar a parcela
mais conservadora da sociedade e, a0 mesmo
tempo, surpreender os demais leitores, tanto
que sua obra teve expressiva repercusséo e
chegou a ser considerada como revelagéo da
literatura brasileira. No entanto, em 1974, ela
foi interditada pela Justica ao cometer um
crime na clinica psiquiatrica em que estava.

Pouco lida e estudada, teve seus dois Uni-
cos livros, Hospicio é Deus e Sofredor do ver
(reunido de contos), reeditados pela Editora
Auténtica, em 2015, o que sinaliza para uma
revalorizagdo, ainda que incipiente, de sua
obra. Faleceu no Rio de Janeiro, em 1993.

Em 1931, nasce, em Itaguara, Vilma Gui-
maraes Rosa, professora, ficcionista e ensaista.
Filha do escritor Guimaraes Rosa, desde jovem
escreve artigos e contos para periédicos nacio-
nais e internacionais. Fez os estudos superiores
na Universidade Sorbonne e na Alianga France-
sa, em Paris, onde viveu durante alguns anos.

Em 1967, estreou na literatura com
Acontecéncias, que relne contos e poemas,
nos quais a tematica do mar se destaca e
o dramatico e o lirico se misturam. Publica
ainda Setestérias (1970), Por que ndo2 (1972),
Serendipity (1974), Carisma (1978), Clique!
(1981), Relembramentos: JoGo Guimaréaes
Rosa, meu pai (1983), Mistérios do existir
(1999) e As visiondrias (2001). A guisa de ilus-
tragao, segue-se pequeno trecho do primeiro
conto de Carisma, “A menina”:

Ainda que a escritora tenha buscado trilhar
seu proprio caminho literario, inclusive anga-
riado diversos prémios ao longo de sua carrei-
ra, muitos criticos e historiadores da literatura
se ocuparam em buscar em suas obras
apenas o que haveria de influéncia da escrita
rosiana, perdendo a chance, em muitos casos,
de usufruir de uma outra escrita, com per-
sonalidade prépria. Mesmo hoje, costumam
cita-la mais como “filha de Guimaraes Rosa”,
ignorando tudo o que publicou, como se nao
houvesse espago na familia para mais um
escritor, principalmente se for mulher. Esta si-
tuacao, alias, se repete com iniUmeras outras

17 Cinara de Araujo, 2002 apud
COELHO, Maria do Socorro
Vieira; MARRECO, Maria Inés de
Moraes. Maura Lopes Cangado. In:
DUARTE, Constancia Lima (Org.).
Mulheres em Letras: antologia de
escritoras mineiras. Florianépolis:
Editora Mulheres, 2008.

18 ROSA, Vilma Guimaraes. Carisma.

Estorias. Rio de Janeiro: Livraria
José Olympio Editora, 1978, p. 9.
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autoras, como Barbara Heliodora, Maria
Helena Cardoso e Maria Julieta Drummond,
ja citadas, e muitas outras. Talvez esteja ai a
explicacédo para a caréncia de estudos sobre
elas, mesmo quando ha reconhecimento de
sua vitalidade literaria.

Outra figura que merece ser destacada
na prosa mineira é Maria José de Queiroz.
Nascida em 1936, em Belo Horizonte, tornou-

-se, aos 26 anos, a mais jovem catedratica

do pais. Como escritora, apresenta ampla
producao literaria, a qual retine aproximada-
mente 30 titulos entre poesia, conto, romance,
literatura infantojuvenil e inUmeros ensaios
criticos. A partir dos anos de 1950, colabora
com frequéncia em revistas, suplementos e
periddicos literarios do Brasil e da Europa.

Em sua producéo ficcional, destaque-se
Joaquina, filha do Tiradentes (1987), romance
que perscruta, sob uma ética feminina, um
dos mais significativos eventos da histéria
mineira. Por ser filha bastarda do Alferes, a
protagonista Joaquina se vé as voltas com
humilhagdes e cerceamentos de toda sorte,
valendo-se de um discurso melancdlico e ao
mesmo tempo intimista. O enredo mostra
os bastidores de Vila Rica no periodo colo-
nial, e a obra guarda certa intertextualidade
com O Romanceiro da Inconfidéncia, por
meio de epigrafes extraidas do livro de
Cecilia Meireles.

Dentre tantos titulos, lembramos ainda,
na ficgdo: Homem de sete partidas (1980),
Sobre os rios que vao (1991), Viadslav Ostroy,
Principe de Juruena (1999), Amor cruel, amor
vingador (1996); na poesia: Exercicio de
levitagcdo (1971), Exercicio de fiandeira (1974),
Para que serve um arco-iris2 (1982); e no
ensaio: A literatura e o gozo impuro da comida
(1994), Os males da auséncia ou A literatu-
ra do exilio (1998) e Em nome da pobreza
(2006), entre muitos outros. Nao poderiamos
concluir esta incompleta relagdo de suas
obras sem destacar O livro de minha mée
(2014), em que a autora constréi o proprio
memorial, relatando episddios da infancia, a
morte do pai, e as conquistas académicas,
tendo sempre ao seu lado a forga, a sensibili-
dade e a coragem de sua mae, dona Hondria.

Maria José de Queiroz divide sua re-
sidéncia entre Belo Horizonte, Rio de
Janeiro e Paris.

POESIA MINEIRA: LINGUAGEM E
SENSIBILIDADE

O primeiro grande nome da poesia mineira do
século XX que nos ocorre é o de Henriqueta
Lisboa. Nascida em Lambari, em 1901, foi
professora, tradutora, ensaista e escritora, e
primeira mulher a ocupar um lugar na Aca-
demia Mineira de Letras. Sua estreia literaria
se deu em 1922, aos 21 anos, com o livro de
poemas Fogo fdtuo. Depois vieram Enter-
necimento (1929) e Veldrio (1936). Com um
lirismo por vezes transcendente e metafisico,
Henriqueta fez uma poesia impactante, em
que o trabalho com a linguagem poética sem-
pre foi forga motriz, sobretudo a partir de 1941,
com a publicacao de Prisioneira da noite.

E Henriqueta nao parou mais de publicar:
A face livida (1945), dedicado & memoria
de Mario de Andrade; Flor da morte (1949);
Madrinha lua (1952); Azul profundo (1955);
Nova lirica (1971); Belo Horizonte bem querer
(1972); Pousada do ser (1982) e Poesia geral
(1985). Para as criancgas, deixou o volume
O menino poeta (1943), reeditado em 1975,
em que brinca com os sons, o ritmo e a rima,
COmMo NO poema que se segue:

19

Uma das poucas interlocutoras femininas de
Mario de Andrade nos anos de 1940 por via
epistolar, Henriqueta, em um tempo no qual o
espaco publico pertencia aos homens, desta-
cou-se por uma participagao intelectual ativa
e pela produgéo de uma poesia nem sempre

19 LISBOA, Henriqueta. Obras com-
pletas. | Poesia Geral (1929-1983).
Séo Paulo: Livraria Duas Cidades,
1985, p. 83.
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compreendida em seu tempo, como atestam
dois acontecimentos que marcaram sua
trajetoria literaria e cuja comprovagéao esta
justamente nas cartas trocadas com Mario.

O primeiro diz respeito a sugestao de
Andrade para que ela enviasse o livro O
menino poeta ao critico Alvaro Lins, sugestao
que encontra a recusa por parte de Henri-
queta, ja que o referido critico, até entéo, s6
tecera comentarios negativos sobre a sua
obra. Ressalte-se que a autora fazia uma
poesia distante das convengdes modernistas,
com tragos simbolistas em alguns trabalhos
—como Veldrio, de 1936—e com um viés
intimista latente, ao recorrer ao misticismo e
amusicalidade. O segundo acontecimento da
conta da situagao enfrentada pela mulher es-
critora aquele tempo: ndo é convidada para o
I Congresso Brasileiro de Escritores, ocorrido
em Sao Paulo, em 1945.

Poderiamos citar, ainda, a ndo inclusao
de seu nome em antologia organizada por
Manuel Bandeira em 1961, Apresentacdo da
poesia brasileira, que reuniria, em tese, os
grandes nomes que faziam poesia naquele
momento. Apesar de Bandeira depois se
desculpar através de uma carta, seu “esque-
cimento” é prova inconteste do memoricidio
pelo qual tantas escritoras e suas respectivas
obras passam, conceito ja mencionado neste
ensaio. Henriqueta Lisboa faleceu em 1985,
em Belo Horizonte.

Lais Corréa de Araujo, por sua vez, nasceu
em Campo Belo em 1928. Pertencente a
uma familia que incentivava as mulheres a se
profissionalizarem—sua mae, para se casar,
imp0s a condigdo de continuar na carreira
docente—, forma-se em Linguas Neolati-
nas e Filosofia pela Faculdade de Filosofia
da UFMG, aos 22 anos de idade. Foi poeta,
cronista, jornalista, professora, tradutora e
critica literaria. Participa com seus primei-
ros poemas da revista Vocagdo, ao lado do
também poeta Affonso Avila, com quem era
casada. Posteriormente, passa a integrar o
grupo Tendéncia, com propostas estéticas
vanguardistas, no qual ela era a Unica inte-
grante feminina.

Em 1951, publica o primeiro livro de poe-
mas, Caderno de poesia, que obtém excelente
repercussao critica; em 1955, O signo e
outros poemas; em 1967, Cantochdo. Publica
ainda outros livros de poesia e de ensaios,
como Sedugdo do horizonte (1996), em que

foi responsavel por pesquisar e organizar pre-
ciosos depoimentos de estudiosos e escrito-
res sobre a cidade de Belo Horizonte.

Em 2004, a Editora UFMG publica a
reunido de sua obra poética: Inventdrio:
1951/2002, que revela o quao multifacetada
€ sua poesia, rica na diversidade de procedi-
mentos artisticos e na abordagem tematica.
Sempre preocupada com o signo poético,
Lais Corréa experimenta desde as formas
tradicionais, como soneto, baladas e cangoes,
até o concretismo, em que a palavra explode
sonora e visualmente, no livro Decurso de
prazo (1988). Com uma obra que abarca mais
de 50 anos, a escritora, falecida em 2006,
demonstra intenso apuro poético, carecen-
do (e merecendo) ainda de estudos mais
sistematizados.

Lembremo-nos de que Lais tinha duas
irmas escritoras que também merecem ser
lidas e revisitadas pela critica: Zilah Corréa
de Araujo (1916-1975), cujo pseudénimo
era Barbara de Araujo, e Maria Lysia Corréa
de Araujo (1921-2012), ambas nascidas
em Campo Belo. A primeira foi jornalista,
advogada, romancista e contista; a segun-
da, jornalista, e dedicou-se a literatura e ao
teatro. Ambas as escritoras ndo tém reedi-
¢cdes recentes de seus livros, os quais mal sdo
encontrados em sebos. Certamente este é
um dado que converge para o esquecimen-
to dessa obra.

E HOJEZ QUAL O LEGADO DAS
ESCRITORAS MINEIRAS?

Na ficcdo contemporanea afrodescenden-
te, destacam-se, dentre outras, Conceigéo
Evaristo e Ana Maria Gongalves. Ganhadora
do Prémio Jabuti com o livro de contos Olhos
ddgua, em 2016, Conceicéo Evaristo nasceu
em Belo Horizonte, em 1946, e teve sua
estreia literaria em 1990, com a publicagéo
de contos e poemas nos Cadernos Negros, do
grupo Quilombhoje, de Sao Paulo. Apresenta
uma escrita calcada na escrevivéncia—con-
ceito cunhado pela autora que remete a apro-
priacdo literaria de suas vivéncias, ou seja:
seu lugar de fala reflete experiéncias pessoais
e coletivas como mulher negra, ainda que tais
experiéncias aparegam por meio de persona-
gens ficticias e narrativas ficcionais.

Em 2003, estreia como romancista com
Poncid Vicéncio; e em 2006, surge um novo
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romance, Becos da memdria. E desde entao
nao parou de publicar: em 2008, surge
Poemas da recordagdo e outros movimentos;
em 2011, os contos de Insubmissas ldgrimas
de mulheres; de Olhos d’dgua, em 2014; e

de Histdrias de leves enganos e parecencgas,
em 2016. Sua mais recente obra é a novela
Cancdo para ninar menino grande, de 2018.
Segundo Eduardo Assis Duarte, estudioso da
literatura afro-brasileira, a obra de Evaristo
apresenta um procedimento que chama de
“brutalismo poético”, pois

20

Ao abordar questdes sociais complexas e
frequentemente silenciadas, como racismo
e sexismo, a obra de Conceigao Evaristo vem
tendo uma excelente recepcao junto a critica
e estd traduzida para o inglés, o francés, o
espanhol, o italiano e o arabe.

Ana Maria Gongalves, publicitaria, escri-
tora nascida em Ibia, em 1972, estreou no
romance em 2002, com a publicacédo de Ao
lado e d margem do que sentes por mim—em
edicdo artesanal e pequena tiragem. O su-
cesso e imediato reconhecimento do publico
veio com o segundo romance, Um defeito de
cor, de 2006, que arrebatou o prestigioso
Prémio Casa de las Américas, como melhor
romance do ano, e incentivou o surgimento
de inUmeras resenhas, artigos e estudos por
todo o pais.

Com mais de 900 péaginas, o romance
mistura com muita competéncia histéria e
ficgdo ao retratar a saga de Luiza Mahin—ou
Kehindé —, desde sua vinda da Africa ainda
crianga para o Brasil, a Revolta dos Malés, na
Bahia, sua inser¢ao como escrava e depois
como liberta numa sociedade patriarcal,
enquanto dialoga com o modelo pés-moder-
no da metaficgéo historiografica e toca em
feridas seculares da histéria brasileira. A lei-
tura e a escrita sdo as duas ferramentas que
possibilitam que a personagem redimensione
seu papel naquela sociedade, apontando
para o fato de que, ainda hoje, essas mesmas

ferramentas sdo as armas possiveis para a
mulher enfrentar uma sociedade que insiste
em ser falocéntrica.

Ana Maria Gongalves, sempre solidaria
com os estratos subalternizados da popula-
¢ao, participa com frequéncia de debates no
Brasil e no exterior sobre as relagdes sociais
de género, a permanéncia do racismo e de-
mais formas de discriminagao.

Para terminar, vejamos a poesia mineira
contemporanea que passa por uma fase das
mais promissoras, com nomes surgidos na
internet, na universidade, no interior ou na
periferia, os quais surpreendem pela qualida-
de e originalidade de seus trabalhos poéticos.
Em um cenario tdo amplo e téo rico, optamos
por destacar Ruth Silviano Brandao, Maria
Esther Maciel, Vera Casa Nova, Ana Martins
Marques e Ana Elisa Ribeiro.

Ruth Silviano Brandao, mineira de Belo
Horizonte, € uma ilustre descendente de
nossa primeira poetisa: Beatriz Brandao.
Doutora em Estudos Literarios pela UFMG,
como professora de Literatura da mesma
instituicao trabalhou intensamente com as
interfaces entre literatura e psicandlise, e a
representacdo de personagens femininas na
literatura. Dentre sua obra ensaistica, estéo:
Mulher ao pé da letra: a personagem feminina
na literatura (1993), Literatura e psicandlise
(1996), A vida escrita (2006), entre outros.

A producéo literaria transita com desem-
barago entre a ficgdo e a poesia, a tradicdo e
a contemporaneidade, por vezes mesclando o
registro autobiografico, o mitico e o inventivo.
Alguns titulos: Para sempre amada (1998),
Aporias de Astérion (2004), Minha ficcGo
daria uma vida (2010), Flor da pele (2000),
Na frente do coragdo (2006), Breve vida no
branco (2011), Ventos e séis alumbram o dia
(2013), Minotauro, o insuportdvel designio
(2015), entre muitos outros.

Em um de seus livros mais recentes, Mari-
lia e Dirceu: ter amado ndo acaba, ter amado
ndo tem fim (2018), Ruth Silviano Brandao
faz uma releitura instigante dos amores de
Marilia e Dirceu, narrada com linhas escritas
e também linhas bordadas, que entrelagam

20 DUARTE, Eduardo Assis. O
Bildungsroman afro-brasileiro de
Conceigao Evaristo. Revista Estu-
dos Feministas, Floriandpolis, v. 14,
n. 1, jan./abr. 20086, p. 306.
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histéria e ficcdo. Esta pequena amostra de
prosa poética revela muito da sensibilidade e
consciéncia desta autora:

21

Maria Esther Maciel, poeta, ensaista e es-
critora, nasceu em Patos de Minas em 1963.
Doutora em Literatura Comparada e Pés-
-doutora em Cinema, foi professora Titular de
Teoria da Literatura da Faculdade de Letras da
UFMG. Sua producéo intelectual nas duas ul-
timas décadas tem sido exemplar no sentido
de conciliar com delicada pertinéncia os es-
tudos tedricos de literatura—sobre a poesia
de Octavio Paz, Lais Corréa de Araujo e Jorge
Luis Borges, por exemplo—com a rigorosa
tessitura de versos e textos ficcionais. Tanto
sua obra literaria como a ensaistica estda em
permanente dialogo com a de outros autores,
perceptivel através das citacdes e referéncias
que surgem com naturalidade, sugerindo
sempre novas leituras e interpretagdes.

A estreia na poesia ocorreu em 1985
com Dos haveres do corpo; e s6 na década
seguinte surgiu Triz, em 1999. Também, até o
momento, sdo dois os livros de ficgéo: O livro
de Zendbia (2004), que mereceu destaque
entre os premiados do Portugal Telecom, de
2005; e O livro dos nomes (2008), que tam-
bém foi finalista dos Prémios Sao Paulo de
Literatura, Portugal Telecom e Jabuti, e ainda
recebeu mencgéo especial no Prémio Casa de
las Américas, de 2009.

Dentre os ensaios mais recentes, desta-
cam-se os estudos entre literatura e animali-
dade, como Pensar/escrever o animal (2010)
e Literatura e animalidade (2016). O poema
“Oficio” parece condensar seu projeto literario:

22

Ja Vera Casa Nova é mineira de coragéo. Nas-
cida no Rio de Janeiro reside em Minas desde
a década de 1980. Doutora em Semiologia e
professora da Faculdade de Letras da UFMG,
trabalhou principalmente com questées
relacionadas a escritura e as artes, analise
narrativa, analise semiética, poesia contem-
poranea e literatura e arte.

Além de ensaista com diversos livros
publicados, é também ficcionista e poeta, que
prima pela sofisticacéo e permanente didlogo
com a contemporaneidade— Canto zero
(1997), Corpos seriais (1999), Lucia Rosas:
textos impuros (2000), Desertos (2004),
Rastros (2006), Poemas da pdgina e da tela
(2014), Lingua plena (2019). Ao seu cuidado
com a linguagem, vem se somar o gosto por
edicdes por vezes artesanais, criativas e de
muito bom gosto. Refiro-me em especial a
recente publicagdo de Poemas para meu pen-
samento (2019), recém-saida da Tipografia
do Zé. Alguns versos de Vera Casa Nova:

23

Quase iamos esquecendo de dizer que ela
tem um programa na Radio UFMG Educativa

21 BRANDAO, Ruth Silviano. Ventos e
s6is alumbram o dia. Rio de Janei-
ro: 7 Letras, 2013, p. 72.

22 MACIEL, Maria Esther. Triz. Belo
Horizonte: Orob¢ Edigdes, 1998.
(2 ed.1999), p. 13.

23 NOVA, Vera Casa. Lingua plena. Rio
de Janeiro: Gramma, 2018, p. 10.
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—“Toque de Poesia”—, em que faz exatamen-
te isso: da preciosas dicas sobre literatura.
Ana Elisa Ribeiro, nascida em Belo
Horizonte em 1975, é doutora em Letras pela
UFMG, professora no CEFET-MG, e profun-
damente apaixonada pela literatura e pelo
livro enquanto objeto. Comegou a publicar
versos em fanzines, como Vitamina Rock, e
também em jornais, como Estado de Minas
e Suplemento Literdrio. O primeiro livro
— Poesinha— surgiu no ano do centenario de
Belo Horizonte, 1997. Depois ndo parou mais,
entre poemas, novelas, crénicas, roman-
ces e ensaios.
Dentre seus muitos titulos, destaca-
mos Perversa (2002), Fresta por onde olhar
(2008), Anzol de pescar infernos (2013),
Xadrez (2015), e Por um triz (2016). Em seu
mais recente livro de poesia, Album (2018),
vencedor do Prémio Manaus na Categoria
Poesia, como o proprio titulo indica, poesia
e fotografia se interseccionam. Afinal, como
nasce uma foto—o flagrar de um instante?
E um poema? Surgem ambos da mesma
forma2 No poema de abertura é possivel per-
ceber que tais indagagdes séo cruciais:

24

Ana Martins Marques, nascida em 1977,
em Belo Horizonte, é doutora em Literatura
Comparada pela UFMG. Desde os primeiros
livros—A vida submarina (2009) e Da arte
das armadilhas (2011) —tem se destacado no
cenario literario nacional e recebido importan-
tes prémios, como Cidade de Belo Horizonte
(2007 e 2008), Alphonsus de Guimaraens
(2011), Prémio Literario da Fundac&o Bibliote-
ca Nacional (2012) e o da Associagéo Paulista
dos Criticos de Arte (2015), entre outros.

Seu requintado trabalho com a linguagem
ressignifica e renomeia objetos cotidianos,
ao mesmo tempo em que articula reflexdes
sobre a vida e a passagem do tempo, cujo
resultado costuma ser impactante. Afinal, “e o
que é o mundo senao as coisas empilhadas e,
por cima delas, a experiéncia que carregam e

que carregamos por conhecé-las?” 2% Alguns
versos do poema “Belo Horizonte” ilustram
com maestria o que foi dito:

26

Trata-se de um belo poema para fechar

este ensaio, tdo cheio de incompletudes e

de nomes que mereciam ser lembrados:

Ana Elisa Gregori, Branca Maria de Paula,
Cidinha da Silva, Conceigdo Parreiras Abritta,
Elizabeth Rennd, Guiomar de Grammont,
Janete Clair, Jussara Santos, Lacyr Schettino,
Leda Martins, Leticia Malard, Livia Paulini,
Lucia Castello Branco, Madu Costa, Malluh
Praxedes, Maria Amorim Ferrara, Maria
Angela Alvim, Maria Clara Machado, Maria
Lucia Alvim, Mietta Santiago, Neusa Sorrenti,
Sénia Queiroz, Stella Maris, Tania Diniz,
Terezinha Alvarenga, Terezinha Pereira, Vera
Brant, Vivina de Assis Viana, Yeda Prates
Bernis, entre muitas, muitas outras... Ainda
assim, esperamos ter dado mostras da
vitalidade da literatura de autoria feminina
em terras mineiras.

24 RIBEIRO, Ana Elisa. Album. Belo
Horizonte: Relicario, 2018, p. 18.

25 PIMENTA, Heyk. Bordados sao
melhores do que selos? Resenha
de Da arte das armadilhas, de Ana
Martins Marques. Jornal Rascunho,
n. 159. Disponivel em: <rascunho.
com.br>. Acesso em: 8 abr. 2019.

26 MARQUES, Ana Martins. Da arte

das armadilhas. Sao Paulo: Com-
panhia das Letras, 2011.
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FALAS DO NEGRO
NAS LETRAS
DE MINAS

EDUARDO ASSIS DUARTE eu,

péssaro preto,

cicatrizo

queimaduras de ferro em brasa
fecho corpo de escravo fugido
e

monto guarda

na porta dos quilombos.

Adao Ventura
1980
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Publicado no momento em que a anistia aos
perseguidos pela ditadura civil-militar inau-
gurava a chamada “abertura” do regime, que
sobreviveria ainda até 1985, A cor da pele, de
Adao Ventura (1939-2004), assinala a chega-
da a Minas do projeto da literatura negra ou
afro-brasileira, como se constata a partir dos
versos em epigrafe. Projeto que implica trazer
para o texto ndo sé as marcas culturais e
identitarias inerentes a ascendéncia africana,
mas igualmente a memoaria de séculos de
hegemonia escravocrata a se projetar sobre

o presente em forma de racismo, excluséo e
de toda uma condigéo social marcada pela
subalternidade. E nesse “quilombo de pala-
vras”, arena discursiva em que se debatem as
narrativas de e sobre o negro—e seu papel
em nossa constituicdo enquanto sociedade
—aque a poesia de A cor da pele se insere.

A presenga de uma textualidade marcada
pelo existir negro no pais da “democracia
racial” dialoga com a tradi¢édo da escrita afro-
diasporica ocidental, a abarcar desde as slave
narratives e a ficgao abolicionista do século
XIX, a Harlem Renaissance estadunidense e a
Négritude francéfona da primeira metade do
século XX. Mais tarde, nomes de relevo do he-
misfério norte se incorporam a essa tradigao,
como Toni Morrison, Alice Walker, James Bal-
dwin, Ralph Elisson, René Depestre, Patrick
Chamoiseau, entre tantos outros.

No Brasil construido pela narrativa he-
gemonica como paraiso mestico infenso a
preconceitos e discriminagdes, falas precur-
soras também se fizeram ouvir, ja no século
XIX, pelos textos de Luiz Gama, Maria Firmina
dos Reis, Machado de Assis e Cruz e Sousa,
entre outros. A estes se seguem Lima Barreto,
Nascimento Moraes, Lino Guedes, Solano
Trindade e Abdias Nascimento, sem esque-
cer a mineira Carolina Maria de Jesus, cujo
memorialismo ganha o mundo a partir de
1960, ao desnudar os mitos ostentados como
marcas da nacionalidade.

Com efeito, as ultimas décadas do século
XXirdo propiciar o surgimento de coletivos de
escritores negros, como o Quilombhoje, em
Séao Paulo; Negricia, no Rio de Janeiro; Pal-
mares, em Porto Alegre e GENS, em Salvador.
Dentre todos, o mais longevo é o Quilombhoje,
responsavel pela edi¢cao dos Cadernos
Negros, iniciada em 1978, com a publicacédo
anual de um volume coletivo alternando
poesia nos anos pares e ficgdo nos impares.

Em seus quarenta e um anos de existéncia,
os Cadernos propiciaram o surgimento de
nomes, como Conceigao Evaristo e Cuti, além
de incorporarem os hoje decanos Carlos de
Assumpcéo e Oswaldo de Camargo.

Em Minas, todavia, ndo se tem noticia
deste nivel de mobilizacdo. Mas Adao Ventura
néo ficaria ausente da vertente afro em con-
solidagao na literatura brasileira. Dois anos
apos a publicacéo de A cor da pele, integra a
antologia Axé, organizada por Paulo Colina,
vencedora do Prémio da Associagdo Paulista
de Criticos de Arte de 1982. E logo na abertu-
ra do livro encontramos:

A contundéncia do protesto lembra a
producéo anterior a censura do regime militar
e denuncia as novas formas de exploragéo do
negro, cujos movimentos estéo “costurados”
aos “corredores” da condicao subalterna
imposta pelo racismo institucionalizado. O
poeta participa ainda de duas antologias que
sao referéncias na produgao afro-brasileira da
época: A razdo da chama, de 1986; e O negro
escrito, de 1987, organizadas por Oswaldo

de Camargo. E, em 1992, traz a publico
Texturaafro, no qual mantém a intensidade
presente em seu livro anterior:

1 VENTURA, Ad&o. In: COLINA,
Paulo (Org.). Axé: antologia
contemporanea de poesia negra
brasileira. Sao Paulo: Global,
1982, p. 15.
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Sobressai de imediato a ligagdo entre a favela
contemporanea e a senzala dos tempos
coloniais. Remetem ambas aos espagos

de exclusédo inerentes tanto ao capitalismo
mercantil de séculos anteriores quanto a sua
versao contemporanea. Mudam-se os tempos,
mas nao as marcas da violéncia, em que a
policia de agora vez por outra faz o trabalho
dos antigos capitaes do mato.

Ja Edimilson de Almeida Pereira (1963),
poeta, critico e antropdlogo dedicado a
pesquisa da cultura negro-mestica em
Minas Gerais, sobretudo de matriz banto,
incursiona pelo candomblé, pelo congado
e demais manifestagdes em didlogo com o
pensamento banto-catélico. Em parceria com
Nubia Pereira Gomes, possui uma gama de
estudos de grande relevancia para a cultura
afro-brasileira, tais como Os Arturos: Olhos
do Rosdrio, de 1990; Os tambores estdo
frios: heranca cultura e sincretismo religioso
no ritual de Candomblé, de 2005; além de
Ardis da imagem: excluséo étnica e violéncia
nos discursos da cultura brasileira, de 2001,
entre outros.

Autor prolifico, com mais de 50 titulos lan-
¢ados, Edimilson de Almeida Pereira estreia
na poesia em 1985 com Dormundo, publicado
ao0s 22 anos, mas que ja aponta para um
projeto estético distinto da retérica contun-
dente dos exemplos acima. Se nos versos de
Adao Ventura, Conceigéo Evaristo e tantos
mais emergem a memoria dos antepassados
e a denuincia das novas formas de exploracéo,
nos textos do poeta juiz-de-forano vé-se a op-
¢ao pelo mergulho na ancestralidade africana
e narica heranga que ird embasar a cultura
popular afro-mineira, como se constata em
Arvore dos Arturos, de 1988:

O poema trabalha as tensées entre a expres-
s30 e o siléncio, a presenca e a auséncia, para
inscrever a dissimulagéo implicita ao sincretis-
mo religioso como forma de resisténcia. Fica
evidente a opgao por um modo distinto de re-
presentacdo, em consonancia, alias, com a di-
versidade de abordagens da afro-brasilidade,
constituida tanto pela escrita dos precursores
quanto dos contemporaneos de outras regi-
des do pais, a exemplo de Ronald Augusto, no
Rio Grande do Sul, dentre outros.

Nessa linha, traz a lume, em 1996, A roda
do mundo, em parceria com Ricardo Aleixo
(1960), dividido em dois segmentos: “Nés
os Bianos”, a cargo de Pereira, seguido dos
“Orikis” de Aleixo. No primeiro, o livro se p6e
a escuta da ancestralidade banta; no segun-
do, da heranga jeje-iorubana, como destaca

2 VENTURA, Adao. Texturaafro. Belo
Horizonte: Editora Lé, 1992, p. 19.

3 PEREIRA, Edimilson de Almeida.
Arvore dos Arturos. Juiz de Fora:
Edigdes D’Lira, 1988, p. 98. Com o
titulo de “Capelinha”, esta incluido
na coletanea Casa da Palavra:
Obra poética 3. Belo Horizonte:
Mazza Edigoes, 2003, p. 76.
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Antonio Risério na apresentacdo. Em ambos,

tem-se as Minas Gerais de agora como
espaco de encenacgéo de um legado vivo e

resiliente, a exemplo do poema-saudacgéo de

Ricardo Aleixo:
EXU

Primeiro

que nasceu
ultimo

a nascer.

Deus capaz

de ardis,
controlador

dos caminhos.
Elegbara,
parceiro

de Ogum.
Barrete.

Cabelo pontudo
como um falo.
Dono dos oitocentos
porretes.
Oitocentos
porretes nodosos.
Senhor da fala
facil.

Sopra a flauta

e seus filhos vém.
Bara chega fungando.
O povo pensa

que € o trem
partindo.*

Ventura “monta guarda” na memdria familiar
dos antepassados que ndo passam:

Vozes-mulheres

A voz de minha bisavd
ecoou crianca
nos pordes do navio.
Ecoou lamentos
de uma inféncia perdida.
A voz de minha avo
ecoou obediéncia
aos brancos-donos de tudo.
A voz de minha mée
ecoou baixinho revolta
no fundo das cozinhas alheias
debaixo das trouxas
roupagens sujas dos brancos
pelo caminho empoeirado
rumo a favela.
A minha voz ainda
ecoa versos perplexos
com rimas de sangue

€

fome.
A voz de minha filha
recolhe todas as nossas vozes
recolhe em si
as vozes mudas caladas
engasgadas nas gargantas.
A voz de minha filha
recolhe em si
a fala e o ato.
O ontem—o hoje—o agora.
Na voz de minha filha

Por sua vez, Conceigao Evaristo (1946), que

se fara ouvir a ressonincia

estreia em 1990 no numero 13 de Cadernos

Negros, constréi uma poesia intensa que, sem

deixar de lado a ancestralidade, concentra-se

o eco da vida-liberdade.?

Outro nome a ser lembrado é o de Waldemar

nas falas voltadas para a “condigéo da
mulher negra na sociedade brasileira”, que
toma como verdadeiro mantra para a sua
escrevivéncia. Em “Vozes mulheres” clama
no feminino na mesma clave com que Adao

Euzébio Pereira (1946), musico, poeta e
ficcionista, contemporaneo de Adéo Ventura
e Conceicéao Evaristo, que surge nas letras
de Minas em 1976, com Prosoema, volume
caracterizado pelo experimentalismo. O titulo

4 In: PEREIRA, Edimilson de Almeida;
ALEIXO, Ricardo. A roda do mundo.
Belo Horizonte: Mazza Edigoes,
1996, p. 35. Republicado em
ALEIXO, Ricardo. Pesado demais
para ventania. Sao Paulo: Todavia,
2018, p. 23. Nas décadas seguintes,
Ricardo Aleixo mantém o rico didlo-
go com a ancestralidade africana,
além de inscrever suas criticas

ao racismo em diversos textos,
performances e posturas enquanto
agitador cultural. No entanto, tem
reiterado sua independéncia

frente ao projeto da literatura
afro-brasileira, além de repudiar a
classificagdo como “poeta negro”:
“esse rétulo é limitante e eu quero
expandir ao maximo a minha atua-
¢&o, quero a liberdade. Sou, mais do
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que tudo, um poeta.” In: CANDIDO,
Jornal da Biblioteca Publica do
Parand, n® 52, nov. 2015, p. 20.

EVARISTO, Conceigao. In: Cader-
nos Negros 13. Sao Paulo: Quilom-
bhoje, 1990, pp. 32-3. Ver também
Poemas de recordagéo e outros
movimentos, 3. ed. Rio de Janeiro:
Malg, 2017, pp. 24-5.



néo deixa duvidas quanto ao entrelagamento
da veia poética autoral com a necessidade ca-
tartica de narrar a infancia pobre e a memdria
dos antepassados, traco marcante de seus
escritos: “eu falo as vozes de totunha, do avd
mazola, do tio balé e de toda uma nagéo de
gente que, sem saber, carregou no dentro de
si a voz dos cantos, a felicidade, a angustia e
uma historia que se perde no seu comecgo.”®
Mas é com Do cinza ao negro, de 1993,
que o poeta ira explicitar mais fortemente
sua negritude como lugar de onde emerge a
memoria poética do passado marcado pela
subcidadania herdeira da escravizacao:

16. era preciso ciso
riso nao

negro tisno sem batismo
cao

sem dente

demente

doente

samba? samba ... samba!
benguela

banguela

bantu

urubu

0 povo zomba

a fome comendo o dia.
ria? ria... ria!

tosse

torse

contorse

agonia

é noite

nio

¢é dia

o filho

a filha

a familia

trapo

tripa

forca/forquilha’

Ampliando o panorama, chegamos a Anelito
de Oliveira (1970), cujas publicagdes se
iniciam em 2000 com Lama e prosseguem
alternando ensaio, ficgao e, sobretudo, poesia,
como no volume Degredo, de 2019. Para

este trabalho, impde-se destacar um trecho
de Trés festas: a love song as Monk, de 2004,
livro no qual o autor mergulha na arena
discursiva contemporanea, num dialogis-

mo que aproxima falas opostas em ritmo

intenso, préximo dos improvisos jazzisticos de
Thelonius Monk, como o préprio titulo anun-
cia. O longo poema faz a ironia evoluir para

a satira e o escarnio quando da voz ao vazio
autoritario dos estereétipos hegeménicos no
tocante as questdes sociais. “Um jazz para ser
lido”, como destaca Antdnio Wagner Rocha
no posfacio:

[...]
Alguns radicais, atrasados, continuam
Acusando o pais de racista, querem
Regalias como, por exemplo, cotas nas
Universidades publicas, e isso, sim, seria
Racismo, seria o mesmo que reconhecer
Que os negros ndo tém capacidade de
Passar no vestibular e garantir sua vaga
Num curso superior, ora, o sol nasce pra
Todos, s6 ndo enxerga quem nao quer,
[...]
Dizia para nio brigar na Universidade,
Tudo bem a humilhac¢io, mas o pai
daquele
Racista tem poder na cidade, deixa pra
L4, vocé entra numa briga, te matam e
Depois, quem fica morto € vocé, nada
Acontece com ele, escuta também aquela
Outra voz, mais préxima, ou € isso ou a
[...]
Afinal—e vem outro instante dessa mesma
Voz—os negros tém uma participacido
Violenta no processo social brasileiro,
Violenta, ouviram? Violenta, ouviram?
Violenta, porra!, como violenta?
—pergunta
Um militante—, eu quis dizer—argumenta
Aquela voz—importante, significativa,
Sabe, na culinaria, sabe, na capoeira, sabe,
Na musica, sabe, na religifio, sabe, mas
Olha que cabelo lindo! Lindo! O que a
Gente precisa € fazer muita pesquisa e
Mostrar para as pessoas preconceituosas
Que os negros sio muito importantes para
O Brasil, mas sem briga, sem guerra, o
Brasil é mesmo uma democracia racial

6 PEREIRA, Waldemar Euzébio. In:
Quilombhoje (Org.). Cadernos
Negros - os melhores poemas. Sao
Paulo: Quilombhoje, 1998, p. 126.

7 Ibid. Do cinza ao negro. Belo
Horizonte: Mazza Edigdes, 1993,
p. 35. Os poemas sao intitulados
por nimeros.
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E é também por isso que vai ser um
grande

Pais, vamos tomar uma cerveja, vamos?!

Vocé viu a novela das 8? E o big brother?

L

Ap0ds esse breve panorama da poesia afro-
-brasileira feita em Minas, é chegada a hora
de visitar a prosa. E ndo ha como deixar de
lado 0 memorialismo de Carolina Maria de
Jesus (1914-1977), mineira de Sacramento, e
vitima da diaspora interna que a desloca para
o Rio de Janeiro e, em seguida, Séo Paulo. L3,
desponta como primeira escritora a fazer a
critica do processo de modernizagao exclu-
dente instalado no pais a partir da perspectiva
de suas proprias vitimas. Submetida a fome e
a miséria, abandonada pelos trés pais de seus
trés filhos, apesar da pouca escolarizagéo,
tem publicados até o momento nove titulos, a
maioria deles apds sua morte, em 1977. E os
arquivos ainda conservam inéditos de ficgdo a
espera dos editores.

Seu livro mais conhecido, Quarto de des-
pejo, de 1960, estd traduzido em 14 idiomas e
circula em 46 paises. Desvinculada do projeto
estético da literatura negra, coloca-se, toda-
via, como voz autorizada pela trajetdria de
agruras e sofrimentos a expressar o lugar de
fala da mulher reduzida a objeto sexual e forca
de trabalho submissa. Em diversas passa-
gens de seus escritos ressalta a humanidade
do sujeito negro, como em “Sdcrates africano”
e outros. Abaixo, uma amostra de um texto
pouco conhecido do publico:

—Se eu pudesse comprar isto! Se eu pu-
desse comprar aquilo!

Vestia um vestido de minha mie,
amarrava um barbante na cintura e pula-
va o muro da vizinha, trepava nas arvores,
colhia as frutas, ia introduzindo-as den-
tro do seio, depois descia e ia saborea-las.

Mas néo sentia tranquilidade inte-
rior. O meu subconsciente me advertia
que havia praticado um ato indigno. Eu
ndo tenho coragem de roubar. Devo e
deverei lutar para conseguir tudo com
honestidade. Tinha a impressdo que
alguém sussurrava nos meus ouvidos
—seja honesta, seja honesta, seja honesta
—como se fosse um tique-taque de um
relégio. Parece que eu tinha um preceptor
dirigindo-me. Quando eu ganhava uma

fruta, ou comprava, néo ficava atemoriza-
da, todos tém o bom senso. Se 0 homem
rouba, é porque ele é canalha.

Passados uns dias, resolvi entrar no
quintal da vizinha. Quando fui pegar
uma manga, a cobra foi pondo a boca.
Assustei, perdi o equilibrio e a nocéo.
Fui desprendendo-me de cima para
baixo, batendo nos troncos e cai no solo
semi-inconsciente. Esqueci que estava
furtando as mangas. Comecei a gemer, 0s
cdes, ouvindo-me gemer, ladraram e as
galinhas cacarejaram. A dona Faustina foi
averiguar o que havia. Encontrou-me com
o seio recheado de mangas. Dirigiu-me
um olhar que amedrontou-me. Percebi
que ela era avarenta. Repreendeu-me!

—Entfo € vocé quem rouba as minhas
frutas. Negrinha vagabunda. Negro
nao presta.

Respondi:

—Os brancos também sio ladroes
porque roubaram os negros da Africa.

Ela olhou-me com nojo.

—Imagina sé se eu ia até a Africa para
trazer vocés... Eu ndo gosto de maca-
cos.[...].2

A contundéncia da cena vivida pela crianga
fala por si e confere a mulher adulta o neces-
sario combustivel para a inscricdo memoria-
listica. Com efeito, o passado de caréncias e
constrangimentos, como o da injustificada
prisdo em Sacramento, ainda na adolescén-
cia'®, ndo se faz traumatico a ponto de calar
sua voz. Ao contrario, impele-a cada vez mais
a cronica da miséria presente nos “quartos de
despejo” humanos, instalados nos avessos
das “salas de visita” das cidades brasileiras.
O impacto da recepgao dos escritos caro-
linianos sobre as gerac¢des que se seguiram
ainda esta por ser devidamente aquilatado.

8 OLIVEIRA, Anelito de. Trés festas, a
love song as Monk. Belo Horizonte:
Orobo Edigées/Anome Livros,
2004, pp. 24-5.

9 JESUS, Carolina Maria de. “Os
negros”. In: Didrio de Bitita. Sao
Paulo: SESI-SP Editora, 2014,
pp. 57-8.

10 Cf. FARIAS, Tom. Carolina, uma

biografia. Rio de Janeiro: Malé,
2018.
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No entanto, um nome desponta, sem duvida.
Em sua adolescéncia, Conceigdo Evaristo,

a esta altura ja frequentadora da principal
biblioteca publica de Belo Horizonte, assiste
a sua mae, Joana Evaristo (1923), ndo s6 ler
Quarto de despejo como escrever ela também
seu diario de doméstica, como se constata
nos excertos mais tarde inseridos pela filha na
brochura distribuida na Ocupagdo Conceigéo
Evaristo, realizada em Sao Paulo em 2017."

O dia a dia da mulher negra e pobre figura
como leit motiv a percorrer em intensidade
variavel os romances, contos e novelas de
Conceicao Evaristo, e também se faz presen-
te em sua poesia. Ja em 1991, o conto “Maria”
—verdadeira obra-prima do que qualifiquei de
brutalismo poético, como suplemento ao con-
ceito de “brutalismo” formulado por Alfredo
Bosi—expunha em intensidade maxima o co-
tidiano de violéncia que tomou conta das ci-
dades brasileiras a partir da segunda metade
do século XX. Empregada doméstica, Maria
volta para casa com os restos da comida dos
patrées, mas é linchada pelos passageiros do
Onibus em que viajava, apds ser poupada do
assalto ali ocorrido, por ser ex-companheira
de um dos bandidos.'?

A mescla de violéncia e sentimento,
realismo cru e ternura marca a escrevivéncia
da autora e revela sua identificacdo com os
irmaos de cor colocados a margem do desen-
volvimento. Desta postura surgem persona-
gens como Di Lixao, menino de rua e filho de
uma prostituta assassinada; Ana Davenga,
favelada cujo aniversario € interrompido pelos
tiros da policia; Duzu-Querenga, migrante
desterrada e prostituida; ou ainda Natalina,
estuprada que se vinga do ultimo agressor
apos ter seu corpo explorado desde a ado-
lescéncia. A elas se juntam Poncia Vicéncio,
do romance homénimo, de 2003, ja tradu-
zido em diversas linguas, inclusive para o
arabe; Maria-Nova, de Becos da memodria
(2006), além de dezenas de outras, a figurar
nos volumes de contos e novelas, como em
Cancgdo para ninar menino grande, de 2018.
O didlogo com o memorialismo de Carolina
Maria de Jesus alicerca o projeto da escre-
vivéncia—que remete ainda a tradi¢éo da
escrita negra do século XIX—e ganha corpo
também na construgéo de espacgos e seres
marcados pela subalternidade, como se &
no episodio de desfavelamento presente em
Becos da memodria:
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Cf. EVARISTO, Joana. “Caderno

de Dona Joana”. In: Ocupagdo
Conceigdo Evaristo. Sao Paulo: Itau
Cultural, 2017, encarte.

Cf. EVARISTO, Conceigao. “Maria”.
In: Cadernos Negros 14. Séao
Paulo: Quilombhoje, 1991, pp.
12-5. Reproduzido em EVARISTO,
Conceigao. Olhos d'dgua. Rio de
Janeiro: Pallas, 2014, pp. 39-42.
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Retirados das ultimas paginas do romance,
os paragrafos acima denotam sobretudo a
resiliéncia do sujeito negro despojado em
seus direitos fundamentais, a comecar pela
moradia. Para os favelados, ndo ha Lei de
Usucapiao que resista ao poder dominante,
metaforizado nos tratores dos pretensos
donos do “Buracao” e adjacéncias. Da mesma
forma, nos escritos de Carolina, a Lei do
Ventre Livre e a propria Aboli¢cdo figuram mais
como retdrica vazia do que pratica efetiva,
conforme se |é em suas narrativas, poemas
e letras de musica. O passado de exploragao
e aviltamento de mulheres e homens negros,
que atravessa a histéria do Brasil, se esten-
dendo da Coldnia ao Império e dai a Republi-
ca, fundamenta o memorialismo de Carolina
de Jesus, tanto quanto a escrevivéncia de
Conceicao Evaristo, assim como as slave
narratives estadunidenses do século XIX se
fazem presentes na antecena dos romances
de Toni Morrison e Alice Walker, para ficar-
mos em exemplos mais evidentes.

Essa tradicao se renova no século XXI
e novamente chega a Minas. Se faz me-
taficcéo historiografica nas paginas de
Ana Maria Gongalves, marca presenga
nos contos-crénicas de Cidinha da Silva, e
assume as formas curtas e multicores das
narrativas infantis e juvenis de Julio Emilio
Braz, Jussara Santos, Madu Costa, Patricia

Santana, Nilma Lino Gomes e Jorge Dikamba.

Mineira de Ibia, Ana Maria Gongalves
(1970) estreia em 2002 com a publicacdo de
Ao lado e a margem do que sentes por mim.
Por este tempo, ja residia em Salvador, dedi-
cada ao levantamento de fontes documentais
sobre a histérica Revolta dos Malés, ocorrida
em 1835. Publicado em 2006, seu romance
Um defeito de cor recebeu o Prémio Casa
de las Américas no ano seguinte e acumula
milhares de exemplares vendidos no Brasil e
no exterior.

A narrativa tem inicio com um prélogo da
autora, em que esta situa historicamente o
enredo ao falar do projeto de escrever sobre
o levante dos Malés. Para tanto, vale-se do
conhecido recurso do encontro de documento

de época autobiografico e presumidamente
veridico. O prélogo narra o achado casual
desse manuscrito em portugués arcaico,
guardado por mais de um século na “Igreja
do Sacramento, na vila de Itaparica [...] em
um cantinho dos fundos da casa paroquial”.'*
O suposto manuscrito, de autoria de uma
ex-escrava e destinado a seu filho, nada mais
é do que o romance em si. Ao final do prélogo,
Ana Maria Gongalves se despede, ndo sem an-
tes desejar “boa leitura” e explicar que “apenas
alguns trechos” sdo ficgdo e foram escritos
para cobrir partes perdidas do original. O
prefacio cumpre a fungao de paratexto meta-
ficcional e com isto passa a integrar o enredo,
emoldurando a criagdo com a aura do discurso
testemunhal. A autora/prefaciadora se escon-
de atras de sua personagem e ainda provoca o
leitor: “torgo para que seja verdade, para que
seja ela propria a pessoa que viveu e relatou
quase tudo o que voceé vai ler nesse livro.” 5
Vinculado a descrenga contemporanea que
interpreta o discurso da Histéria como narra-
tiva,'® o texto de Ana Maria Gongalves se faz
metaficcao historiografica para abrigar outros
relatos, inclusive aqueles ndo-reconhecidos
como fontes cientificas, origem de uma
possivel verdade dos fatos. Nesse dialogismo,
emergem as vozes de uma memoria afro-
-brasileira colocada nos antipodas da histéria
oficial, que tensiona o discurso do romance
rumo ao acoplamento de versées dispares. O
enredo tem como protagonista Kehinde, avatar
de Luiza Mahin, elevada a icone do movimento
negro no Brasil e supostamente méae do poeta
abolicionista Luiz Gama. Dentre as quase mil
paginas do romance, destaco a reflexdo da
personagem sobre o “defeito de cor” vigente
na legislacéo colonial portuguesa:

13 EVARISTO, Conceigado. Becos
da memdria. 2 ed. Florianépolis:
Editora Mulheres, 2013, pp. 254-6.

14 GONCALVES, Ana Maria. Um de-
feito de cor. Rio de Janeiro: Record,
2006, p. 15.

15 Ibid., p. 17, grifos nossos.

16 Cf. WHITE, Hayden. Meta-Histdria.
Sao Paulo: EDUSP, 1992; LA-
CAPRA, Dominick. History and criti-
cism. Ithaca, NY, Cornell University
Press, 1985; HUTCHEON, Linda.
Poética do pés-modernismo. Rio de
Janeiro: Imago, 1991.

57



fiquei muito espantada com o que ouvi
logo depois, que em uma época nido
muito distante da nossa, os religiosos
europeus se perguntavam se os selvagens
da Africa e os indigenas do Brasil pode-
riam ser considerados gente. Ou seja, eles
tinham duvida se nds éramos humanos e
se podiamos ser admitidos como catdli-
cos, se conseguiriamos pensar o sufi-
ciente para entender o que significava tal
privilégio. Eu achava que era s6 no Brasil
que os pretos tinham que pedir licenga do
defeito de cor para serem padres, mas vi
que ndo, que na Africa também era assim.
Alias, em Africa, defeituosos deviam ser
os brancos, ja que aquela era a nossa terra
e éramos em maior numero. O que pensei
naquela hora, mas néo disse, foi que me
sentia muito mais gente, muito mais
perfeita e vencedora que o padre. Ndo
tenho defeito algum e, talvez para mim,
ser preta foi e é uma grande qualidade,
pois se fosse branca nio teria me esfor-
cado tanto para provar do que sou capaz,
a vida ndo teria exigido tanto esforco e
recompensado com tanto éxito."”

Outro nome a ser lembrado é Cidinha da
Silva (1967). Nascida em Belo Horizonte e
presencga constante nas redes sociais, conta
com treze titulos publicados até o momento,
entre crénicas, contos, narrativas infantoju-
venis e um volume de poesia, além de dois
textos dramaturgicos ja encenados e trés
coletaneas organizadas com estudos no
campo da Educacao e da Cultura. Ativista do
que classifica como “bibliodiversidade”, seu
primeiro livro— Cada Tridente em seu lugar,
de 2006 —revela a opgao pela crénica como
espaco para o enfoque do racismo institucio-
nalizado e da condicéo subalterna imposta
aos afrodescendentes. Mulher de seu tempo e
de seu pais, para lembrarmos a prescrigédo do
também cronista Machado de Assis, a autora,
sem deixar de lado questdes que transcen-
dem o dia a dia, revela um apego critico ao
presente, que tem no ativismo digital sua
primeira ponte para o dialogo com os leitores.
Em paralelo, penetra na ficgdo, em contos
voltados quase sempre para o cotidiano das
alteridades sociais, étnicas e de género.'®
Outro ponto a destacar € o acento de
ironia acida quando trata das desigualdades
sociais. Emerge entdo o “humor” com que

desconstréi a pretensa leveza da cronica,
como se constata a seguir:

O menino negro aborda o casal de grin-
gos brancos na sorveteria. Pega no braco
do mais viril e faz gestos de abrir e fechar
aboca, pra frente e para tras. Antes de
dizer qualquer coisa, o mais feminino
intervém: “ele quer sorvete, darling.”

O outro olha com ar de duvida. Fa-
minto, o garoto tem os olhos muito dila-
tados, parece estar sob o efeito de alguma
droga. O homem pega suavemente em seu
ombro e pergunta-lhe o sabor. O garoto,
nervoso, se ajoelha e repete os gestos
com a boca. Acrescenta mais um gesto, as
méos abertas, dez dedos. O preco.

“Baby, vamos embora. Vocé oferece
sorvete e ele parece que sé aceita se vocé
der mais dez reais. Ndo, ndo. Muito di-
nheiro”. Na saida da sorveteria, enquanto
os dois caminhavam de méos dadas, o
menino esbraveja: “Gringo pao-duro!
Fago por cinco.”1®

“S6 derreal!” choca sobretudo por enfrentar os
tabus que cercam desde sempre a represen-
tacdo da crianga na literatura. E também por
encenar o universo LGBT e a prostituigao
decorrente da miséria, instalada inclusive
nos pontos turisticos do pais. A crueza do
narrado é real¢cada pela escolha vocabular,
que da o tom do texto, e pelo ritmo acelerado
da narrativa.

Excluida dos cursos de Letras e encarada
como “menor” ou “paraliteratura”, a escrita

17  Ibid., p. 893.

18 Para Cidinha da Silva, “a crénica
é um retrato do momento, do
sentimento, do pensamento, da
reflexdo. E grito ou murmurio,
clareira ensolarada ou poréo cheio
de bichos rastejantes e sonolentos,
escondidos pelos cantos. Corte
fino de adaga, precisao de cutelo.
E se é verdade que o romance
ganha o leitor por pontos e o conto
por nocaute, a crénica esgrima e
vence por W. 0.”. In: O homem azul
do deserto. Rio de Janeiro: Malé,
2018, pp. 83-4.

19  lbid. “Sé derreal!”. In: Cada tridente

em seu lugar. 2 ed. Belo Horizonte:
Mazza Edigdes, 2007, p. 89.
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para criangas e jovens vive um boom a partir
da década de 1970, momento em que o femi-
nismo e a revolugao sexual quebram preceitos
e tabus arraigados ha séculos. Minas Gerais
assume o protagonismo da nova tendéncia,
com livros como O menino e o pinto do me-
nino (1975) e Os rios morrem de sede (1976),
de Wander Piroli (1931-2006); Pivete (1979),
de Henry Correia de Araujo (1940); e ainda
Dia de ver meu pai (1977), de Vivina de Assis
Viana (1940), entre outros.

A escrita infantil e juvenil de tonalidade
realista tem em Julio Emilio Braz (1959)
um de seus maiores expoentes. Mineiro de
Manhumirim, Braz se fez autor mais do que
prolifico, pois ostenta até o momento perto de
duzentos livros publicados. E traz a condigao
da crianga e do jovem negros para o centro de
muitas de suas narrativas, como Felicidade
ndo tem cor, de 1994 ou Pretinha, eu?, de
1997. Temas como o suicidio ou a prostitui-
¢ao de jovens, presentes em Longas cartas
para ninguém, de 2011 e Um conto de fim de
mundo, de 1995, compartilham sua vasta
bibliografia com titulos como Minhas férias,
de 2010, ou Lendas negras, de 2001, em que
traduz narrativas ancestrais africanas para
o leitor iniciante dos dias de hoje. Impera,
todavia, o registro realista critico nos temas
citados, aos quais se acrescentam o abando-
no infantil e a marginalidade precoce decor-
rente da subcidadania. Destaque-se ainda o
ponto de vista interno ao excluido como opgao
estética e ideoldgica:

20

Nessa linha se insere o também mineiro Jorge
Dikamba (1972), autor de Amani (2010), livro
em que situa o enredo na Africa dos tempos
da colonizagdo. O herdi é crianga e vive um
cotidiano de tarefas comunitarias e de apren-
dizagem diaria com os mais velhos. O texto
ressalta a terra de Amani como espago civili-
zado, em que imperam o respeito mutuo e as
tradigcbes presentificadas pelos ensinamentos

dos griots. A trama evolui em seguida para
dramatizar a invasao da aldeia, até entao pa-
cifica, por um bando de “ladrées” cujo objetivo
é roubar, acima de tudo, “pessoas”:

21

Aqui a Africa surge ndo como paraiso idilico,
mas como espago onde o conflito também
se faz presente. E gera resisténcias, como a
do heréi que consegue escapar dos inimigos
e voltar para, juntamente com os anciaos,
reconstruir a aldeia e chorar a auséncia dos
escravizados.

Lembramos agora as contribui¢des da
também belo-horizontina Madu Costa (1953),
que estreia em 2000 com A Janta da Anta,

a que se seguem Meninas negras e uma
dezena de outros trabalhos voltados para o
leitor iniciante. Um dos tracos de seu modo
de escrever é a presencga do poético, sempre
a marcar sua narrativa com uma sonoridade
e leveza que encantam a primeira vista. Vale
destacar também sua biografia de Zumbi
dos Palmares, publicada em 2013, e toda
ela inscrita em formato de cordel, como na
estrofe a seguir:

20 BRAZ, Julio Emilio. Pivete. llus-
tracdes de Pedro Arcene e Sérgio
Alves. Sao Paulo: Editora do Brasil,
1991, p.12.

21 DIKAMBA, Jorge. Amani. llustra-

¢oes de Juliana Buli. Belo Horizon-
te: C/ Arte, 2010.
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22

Outra autora a circular também pela escri-

ta destinada a criangas e jovens € Jussara
Santos (1963). Iniciada em 2002, com os
contos De flores artificiais, a que se segue 0
volume, também de contos, Com afagos e
margaridas, marcados ambos por encena-
¢des da violéncia urbana, sua trajetoria inclui
ainda a poesia de Samba de santos, de 2015.
Em Endira (2009), volta-se para o universo da
puberdade, a narrar com preciosa delicadeza
o primeiro amor da protagonista. J& Crespim
(2013) mergulha de vez no universo da magia
infantil e traz um personagem anjo e crianga.
O personagem encabeca uma narrativa inova-
dora, sobretudo em fungéo do publico a que
se destina. Ougcamo-lo:

23

O tema da musicalidade afro-brasileira per-
corre também as paginas infantis de Nilma
Lino Gomes (1961), conhecida por seu tra-
balho como educadora e pelas pesquisas de
grande relevancia no campo da Pedagogia e
dos Estudos Culturais. Sua primeira incurséo
pela narrativa ficcional se da com Betina, de
2009, ao qual se segue O menino do coragéo
de tambor, de 2013. A identidade afro se vé

valorizada em ambos, com Betina ensejando
toda uma discussao sobre o cabelo crespo,
tema de extensa pesquisa da autora em seu
doutorado, e o tambor do menino traduzin-
do a veia musical de tantas contribui¢des a
nossa cultura.

Ressalte-se, ainda, Patricia Santana, edu-
cadora mineira com trés incursdes de relevo
na literatura infantil afro-brasileira, a saber:
Entremeio sem babado, de 2007; Minha méae
€ negra sim, de 2008; Cheirinho de neném,
de 2011. Perpassa em todos eles a chama da
afirmacéo identitaria que almeja se instalar
no horizonte de leitura de futuros cidadaos
conscientes de seus direitos e deveres.

Ao lado dos nomes lembrados, outros
tantos compartilham a diversidade literaria
afro-mineira: Eustaquio José Rodrigues
(1946), ficcionista e cineasta; Leda Maria
Martins, poeta e critica carioca com profun-
das raizes mineiras; Marcos Anténio Dias
(1959), poeta; Ana Cruz (1965), poeta desde
cedo radicada no Rio de Janeiro; Rogério
Andrade Barbosa, ficcionista também criado
no Rio de Janeiro, autor de dezenas de livros
infantis e juvenis, muitos deles localizados no
continente africano, onde também residiu;
Aciomar de Oliveira (1972), poeta, ficcionista,
critico; Anizio Viana (1971), poeta, critico, mu-
sico; Elisa Pereira (1975), poeta e educadora
residente em Paraty — RJ; e ainda toda uma
nova geracao que desabrocha nos ultimos
anos, como Nivea Sabino (1980), poeta e
slamer; Grace Pass6 (1980), dramaturga e
atriz, entre tantos mais.

Sao mulheres e homens a projetar suas
vozes negras num coro dialédgico de muitas
tonalidades e pontos de vista. Aproxima-os,
no entanto, a necessidade, quase sempre
premente, da literatura.

22 COSTA, Madu. Zumbi dos
Palmares. llustragdes de Josias
Marinho. Belo Horizonte: Mazza,
2013, p. 29.

23 SANTOS, Jussara. Crespim. llus-
tracoes de Vivien Gonzaga. Belo
Horizonte: Impressdes de Minas,
2013, pp. 8-10.
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O conto é um género que suscita muitas
discussoes. Escritores e tedricos buscam
apontar seus tragos, como a unidade de
tempo, espago e agédo, bem como o nime-

ro reduzido de personagens. Em termos
histéricos, pode-se dizer que é no século XIX
que ele se desenvolve como um dos géneros
da literatura brasileira, tendo aqui como
paradigmas os portugueses Eca de Queirés

e Camilo Castelo Branco paradigmas da
narrativa curta. Dentre os autores brasileiros
da mesma época, € Machado de Assis quem
tem a produgéo mais significativa. Entretanto,
ha outras escritas silenciadas, como aquelas
que ficaram esquecidas nos jornais e revistas,
muitas vezes de autores e autoras que, na
juventude, iniciavam sua produgao. Varios
desses contistas iniciantes tomaram outros
rumos e seguiram outras carreiras, enquanto
outros continuaram escrevendo e se tornaram
atualmente nomes consagrados e atuantes
no cenario da literatura brasileira.

Em se tratando da literatura produzida por
escritores mineiros, o conto apresenta certa
especificidade. De um lado, temos Murilo
Rubido como o principal representante do
conto fantastico em Minas. Mas ha também
outras vozes. Vozes essas que iniciaram sua
producao no Suplemento Literdrio do Minas
Gerais, por exemplo. E o papel de Murilo
Rubiao se fez extraordinario na divulgacéo
dessas outras tantas vozes, pois foi um dos
idealizadores desse periddico.

A criagao do Suplemento Literdrio do
Minas Gerais, em 1966, deveu-se as politicas
adotadas pelo governador Israel Pinheiro,
em seu mandato de 1965 a 1970. Israel
Pinheiro era amigo e auxiliar do ex-presidente
Juscelino Kubitschek, que sempre se cercara
de intelectuais durante seus mandatos tanto
como prefeito de Belo Horizonte (1940-1945)
como governador de Minas (1951-1955) e
presidente do Brasil (1956-1961). Quan-
do governador de Minas, ao seu lado teve
escritores como Cyro dos Anjos, Murilo
Rubiao, Cristiano Martins, Autran Dourado,
Fabio Lucas, Rui Mourao, Affonso Avila e o
carioca Augusto Frederico Schmidt, que era
seu ghost writer.! A construgao do complexo
arquitetdnico da Pampulha, sob a batuta de
Oscar Niemeyer, juntamente com o enge-
nheiro Joaquim Cardoso, o paisagista Burle
Marx e o artista plastico Candido Portina-
ri deu inicio ao modernismo arquitetdnico em

Minas Gerais. Essa movimentagao politica
e intelectual envolvendo Belo Horizonte per-
mitiu que um ideario que valorizava as artes
ganhasse espaco.

Israel Pinheiro retorna de Brasilia para
Minas Gerais como governador, tendo sido
eleito em 1965 e governando até 1970. Se, de
um lado, havia de sua parte um incentivo as
artes, de outro, a proximidade com escrito-
res e artistas configurava-se como forma
de cooptacgéo e controle de possiveis mani-
festacdes oposicionistas da classe artistica.
Sabe-se ser essa uma pratica comum de
governo, o que justificava a presenga de
intelectuais na Imprensa Oficial, 6rgao que
publicava o Minas Gerais, jornal encarregado
da publicagéo de atos governamentais. De
acordo com Werneck, no inicio da década de
1960, era um luxo da Imprensa Oficial contar
com a atuacéo de um intelectual do porte de
Murilo Rubiao, que, por se ver sem fungao,
tomava como tarefa apenas redigir e revisar
leis e decretos estampadas no Minas Gerais.?
A lmprensa Oficial, em contrapartida, patro-
cinava publica¢des desses intelectuais, como
aconteceu com Os dragées e outros contos,
de Murilo Rubido, em edigdo de mil exempla-
res, com a data de 1965. Antes disso, Murilo
Rubiao ja publicara, pela Universal, em 1947,
O Ex-mdgico e, em 1953, A estrela vermelha,
com apenas 116 exemplares, pela Hipocampo,
editora de Geir Campos e Thiago de Mello.

Contando com um niimero significativo de
intelectuais trabalhando no seu governo e na
Imprensa Oficial, Israel Pinheiro projetou que
o Minas Gerais trouxesse um encarte literario.
Foi Raul Bernardo Nelson de Senna, sobrinho
e secretario do governador, quem expds aos
intelectuais, que ja trabalhavam na redagao
da Imprensa Oficial, Murilo Rubiao, Aires da
Mata Machado Filho e Bueno de Rivera, o
novo projeto, encarte de uma pagina em que
se poderia publicar alguma literatura. A cria-
¢ao dessa pagina de noticias literarias traria a
possibilidade de integragao do estado através
da literatura, uma vez que em muitos lugares
0 acesso a um jornal impresso, naqueles idos
de 1960, se dava apenas via o Minas Gerais.
Com o érgéo oficial do governo, que tinha

1 WERNECK, 1992, pp. 134-5.

2 Idem, 1992, p.177.
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uma tiragem de 27 mil exemplares, esse su-
plemento chegaria a quase 200 localidades
de Minas Gerais. A partir desse projeto inicial
—uma pagina semanal dedicada a literatura
e as artes, que sairia aos sabados—, Affonso
Avila redigiu o anteprojeto de lei que instalou
oficialmente o Suplemento do Minas Gerais
(cf. figura 1 e figura 2).3

Por tratar-se de periddico elaborado por
entdo jovens intelectuais, o Suplemento tinha
especial cuidado em divulgar a literatura de
jovens. Assim, é expressiva a participagao dos
“novos” em sec¢bes, como “O escritor mineiro
quando jovem?”, “Os novos de toda parte” e
“Novos em antologia”.

“O escritor mineiro quando jovem” inicia-
-se em julho de 1969 e termina em janeiro de
1970, num total de doze sec¢bes. A coluna visa-
va a publicacao de textos de estreantes escri-
tores mineiros da capital e do interior. Os dois
responsaveis pela coluna eram Humberto
Werneck e Carlos Roberto Pellegrino. Na pri-
meira edigao, a se¢do ocupa duas paginas e
traz um longo ensaio acerca de Luis Gonzaga
Vieira, com o titulo “Luis Gonzaga Vieira: por
uma literatura mal-comportada”. Trata-se
de uma entrevista-depoimento-reportagem,
com fotos do escritor e trechos de sua obra ou
poemas. Assim acontece também nas outras
edicbes, em que se focalizam varios escritores
—na&o havendo nenhuma escritora.

A partir do nimero 179 do Suplemento, a
seg¢ao passa a se chamar “Os novos de toda
parte”, sob os cuidados de autores diver-
sos, como os mesmos Humberto Werneck
e Carlos Roberto Pellegrino, que assinam
juntos quatro edi¢des, Humberto Werneck
assinando-a sozinho ou ainda com outros
autores, como Jaime Prado Gouvéa, apa-
recendo ainda Luis Gonzaga Vieira, Sérgio
Tross, Luis Marcio Vianna e Duilio Gomes. “Os
novos de toda parte” comeca em 31 de janeiro
de 1970 e vai até novembro do mesmo ano,
num total de oito edigdes. Segundo Humberto
Werneck, em entrevista a mim concedida em
julho de 2005, essa secao é consequéncia da
anterior, pois a ideia era ampliar os depoi-
mentos e as entrevistas para escritores de
outros estados.*

Um numero especial de 1968, em edicéo
dupla, intitulado “Os novos” e dedicado
aos jovens escritores e artistas, , segundo
Werneck, um dos mais importantes.5 Além de
promover uma arqueologia cultural, fez uma

radiografia da nova geracdo que atuava em
varios jornais e revistas, como Ptyx, Vereda,
Estdria, Texto, Porta etc. Murilo Rubiao, nesse
numero especial, tra¢ca um eixo e uma iden-
tidade para uma geragéo que tinha origem
em varios grupos—a geragao suplemento.®
Essas edicdes especiais e comemorativas
desenhavam um painel da literatura e das ou-
tras artes, testemunhando assim um dialogo
interdisciplinar entre as diferentes manifesta-
¢Oes artisticas.

Essa longa abordagem da histéria do
Suplemento Literdrio deve-se principalmente
ao fato de ele ter sido um celeiro de produ-
¢ao e de divulgagao de autores que surgiam
naqueles idos de 1960 e 1970 ndo s6 em
Minas Gerais como também no Brasil. Nesse
contexto, por ele desfilava um numero signi-
ficativo de contistas que despontavam no ce-
nario cultural. De fato, a presencga dos jovens
contistas no Suplemento integra o que foi
chamado de boom do conto no Brasil, capita-
neado pela geragdo de jovens escritores das
Minas Gerais; saidos, em sua grande maioria,
como afirma Duilio Gomes, do Suplemento
Literdrio de Minas Gerais.” Considerando as
décadas de 1960-1970, podemos citar escri-
tores, como Luiz Vilela, Anténio Carlos Braga,
Sérgio Sant’Anna, Carlos Roberto Pellegrino,
Luis Gonzaga Vieira, Jaime Prado Gouvéa,
José Marcio Penido, Humberto Werneck,
Sérgio Danilo, Sérgio Tross e José Francisco
Rezek. Além desses, também as mulheres se

3 Cf. GUIMARAES, Julio Castandn.
Um poeta de Minas e do mundo.
In: Suplemento Literdrio do Minas
Gerais. Belo Horizonte, maio de
2008, n°. 1311, pp. 12-3. Disponivel
em: <cultura.mg.gov.br/files/
2008-maio-1311.pdf>. Acesso em
23/05/2019.

4 Cf.TOLENTING, Eliana da
Conceigao. Literatura Portuguesa
no Suplemento Literdrio do Minas
Gerais: relagdes Brasil/Portugal.
Disponivel em: <repositorio.ufmg.
br/handle/1843/ALDR-6WEQ3P>.

5 WERNECK, 1992, p. 180.

6 Cf.NUNES, Eliana Miriam Ferreira.

Geragdo suplemento: memoria e
representacéo cultural. Dispo-
nivel em: <repositorio.ufop.br/
handle/123456789/2855>.

7 GOMES, 2005.
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fizeram presentes, como Maria Lysia Corréa
de Araujo, Zilah Corréa de Araujo, Lucienne
Samobr, Eliane Zagury, Alciene Ribeiro Leite,
Nelly Novaes Coelho, Tania Jamardo Faillace,
entre outras. Perpassa, nos contos publica-
dos no Suplemento, o contexto da ditadura
militar, as principais tematicas retratando o
modo como a literatura apreendeu e transfi-
gurou o periodo de excegao vivido pelo pais,
isso sem prejuizo da variedade tematica e da
liberdade de criagao.

Ressalta-se, segundo Sérgio Sant’Anna, a
importancia do Suplemento Literdrio para os
novos contistas deveu-se ao fato de cumprir
ele a fungéo de referéncia para a geragdo dos
jovens mineiros.8 Foi nas paginas do periodi-
€0, na convivéncia na sala Carlos Drummond
de Andrade, na Imprensa Oficial, nos bares e
ruas de Belo Horizonte que essa geragéo foi
se formando, se constituindo, se construindo.
Duilio Gomes, por exemplo, afirma ser

Um aspecto que deve ser considerado é o
que se poderia chamar de “silenciamento”
da voz feminina nas abordagens do boom
de contistas, em termos gerais. Tomando
como referéncia o livro organizado por Italo
Moriconi, Os cem melhores contos brasileiros
do século, publicado em 2000, nota-se que,
na parte dedicada aos anos 1970, aparecem
apenas cinco contistas mulheres. Contudo,
a fim de fazer um cotejamento comparativo
a antologia, pode-se tomar como referéncia
a coletanea organizada por Edla van Steen,
O conto da mulher brasileira, publicada em
1978 e republicada em 2008. Na edicédo de
1978, que, segundo a organizadora, pre-
tendeu “tragar um panorama da literatura

feminina”, ha dezenove contos de autoras,
que revelam uma produc¢ao expressiva nos
anos 1960-1970. Mesmo neste caso, contu-
do, figuram apenas duas contistas mineiras:
Rachel Jardim e Vivina de Assis Viana.

No caso do Suplemento, constata-se a
publicagdo, nesse periodo, de contos de cerca
de vinte e oito mulheres'®. Essas contistas
também escreviam critica literaria, ndo se
podendo deixar de mencionar o papel impor-
tante que teve Lais Corréa de Araujo junto ao
grupo do Suplemento. Lais Corréa de Araujo
desde os anos 1950, participara também da
criacéo de revistas, como Vocagdo e Tendén-
cia. A presenca de contistas no Suplemento
revela um numero variado de atuagao: se
algumas publicaram apenas uma vez, ha
outras que participaram com mais de uma
publicagdo. Entre elas, podemos citar Alciene
Ribeiro Leite, Ana Cecilia Carvalho, Astrid
Cabral, Carmen Schneider Guimaraes, Celina
Ferreira Cardoso, Cidinha Lintz Machado
Silva, Dagmar Trindade, Eliane Zagury, Farida
Issa, Irene de Melo Neves, Lucia Helena,
Lucienne Samoér, Maria Amélia de Mello,
Maria Auxiliadora Moreira Duarte, Maria
Helena Rouanet, Maria Dinorah, Maria Lysia
Corréa de Araujo, Martha Carvalho Rocha,
Mariza Vitéria Pettinelli, Myriam Campello,
Ruth Maria Barbosa, Rachel Jardim, Sandra
Lyon, Sandra Siqueira, Tania Jamardo
Faillace, Vilma Areas, Wanda Figueiredo
e Zilah Corréa de Araujo. Ressalte-se que
Wanda Figueiredo, Teresinha Azerédo,
Lucienne Samoér, Maria Luiza Ramos e
Fernando Rios ja haviam feito parte do grupo
da revista Estdria.

De tematica variada, os contos dessas
escritoras abordam, em geral, situacdes
cotidianas, problemas intimistas ou existen-
ciais, bem como questdes sociais de exclusao,
com incursdes no contexto politico da época.

8 SANT’ANNA, 1968.
9 GOMES,1977,p.4,8.

10 Cf. BALIEIRO, Deise Mara. Mdrio/
Vera Brasil, 1962-1964 de Tania
Jamardo Faillace: o tecer de
um tempo é o tecer da escrita.
Disponivel em: <https://ufsj.edu.
br/portal2-repositorio/File/mest
letras/Dissertacao%20Deise%20
Mara%20Balieiro(1).pdf >.
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Quanto as técnicas narrativas, torna-se
relevante destacar a exploracao da liberdade
de criagdo que o género permite, justamente
por sua maleabilidade e confluéncias com
outras formas de composigao literaria, como
0 poema e o romance. Esses contos repre-
sentam uma forma de intervencao politica
no ambiente de excecdo que se instalara no
Brasil a partir de 1964 e também de inter-
vengdo numa sociedade em que, embora a
mulher fosse permitido o acesso a um periddi-
co, ainda cabia a ela lutar e marcar seu lugar
para conseguir o reconhecimento enquanto
escritora, enquanto intelectual atuante no
processo de constituicdo de seu pais e da
sua literatura.

Sussekind aponta que, ao mesmo tempo
em que a censura vai ficando cada vez mais
rigorosa, no ano de 1975 assiste-se a um con-
sideravel crescimento do mercado editorial
no pais."" O Suplemento Literdrio torna-se
entdo um importante espaco para a divul-
gacao de novos escritores, publicando néo
somente contos e poemas, mas também uma
quantidade importante de resenhas. Apesar
do numero elevado de contistas da Geragéo
Suplemento, a maior parte deles, tanto os
homens quanto as mulheres, estavam de fato
a margem do mercado editorial, pois eram
ainda jovens, tanto no sentido de vivéncia
quanto no sentido de que muitos eram
estreantes no seu fazer literario. Em depoi-
mento por ocasido dos 50 anos da Revista
Literdria do Corpo Discente da UFMG, Ronald
Claver afirma:

Ha que ressaltar, enfim, o papel das revistas
literarias como espagos para os entéo jovens

escritores, as quais em muito contribuiram
para o langamento de suas produgdes. Luiz
Vilela e Luis Gonzaga Vieira, por exemplo,
estavam entre os idealizadores da Revista
Literdria da Universidade de Minas Gerais,
que surge também em 1966 e permanece

até 2002. Quem dela participava passava por
uma selec¢ao, sob a forma de um concurso
que premiava os melhores contos e poemas.
Ter o texto publicado no periédico, como afir-
ma Claver, era uma forma de reconhecimento,
um incentivo para que se continuasse a escre-
ver, como fizeram escritores, como o proprio
Ronald Claver, Guiomar de Grammont e
Humberto Werneck. Muitos desses pioneiros
da cena cultural de Minas permanecem no
cenario da literatura brasileira e sdo referén-
cias até a contemporaneidade, como Duilio
Gomes, Luiz Vilela, Sérgio Sant’Anna, Eliane
Zagury, Tania Jamardo Faillace, entre outros.

11 SUSSEKIND, 2004.

12 CLAVER, 2017, pp. 2-3.
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FIGURA 1
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FIGURA 2

GUIMARAES, Julio Castanén. Um poeta de
Minas e do mundo. In: Suplemento Literdrio do
Minas Gerais. Belo Horizonte, maio de 2008,

n°. 1311, pp. 12-3. Disponivel em: <www.cultura.
mg.gov.br/files/2008-maio-1311.pdf>. Acesso em
23/05/2019. [Figuras 1 e 2]
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Na primeira se¢ao do Guia de Ouro Preto, de
Manuel Bandeira, h4 um comentario que,
enunciado com a proverbial falta de énfase
do poeta pernambucano, parece condensar,
num s6 golpe, muitas das maiores aporias e
impasses do género romanesco. Detendo-se
sobre a estranha aura de decadéncia que
emana da antiga capital mineira, “cujo ar

de prestigiosa velhice tanto nos comove”, o
trecho destaca o carater extremamente curto
do fastigio do Ciclo do Ouro, bem como a
decadéncia “rapida e subita” que lhe seguiu,
cobrindo tal periodo um arco no qual, a bem
dizer, muitos dos principais marcos arquite-
tonicos e artisticos da cidade sequer haviam
sido construidos ou planejados. Dai, talvez, a
estranheza provocada pelo exercicio de enge-
nharia reversa a que o texto convida, quando,
tentando imaginar a cidade mineira em seu
auge econdmico—eliminados da cena tanto
a Casa dos Contos quanto a Igreja de Sao
Francisco, tanto o Palacio dos Governadores
quanto a Igreja do Carmo—, nos vemos forga-
dos entdo a suprimir do mapa muitas de suas
mais indefectiveis assinaturas, que se desve-
lam assim como a mera fachada brilhante de
uma decadéncia que ja comia pelas bordas.
Na sinopse proposta pelo poeta, portanto
—para quem a referida impressao de antigui-
dade n&o seria sendo ilusdo de dtica gerada
pelo ritmo abrupto e acelerado desse declinio
—, é possivel que o elemento mais complexo
desse jogo de forcas diga respeito sobretudo
a dificuldade de desemaranhar os vetores em
luta no inusitado choque de temporalidades
que o trecho condensa, ao desentranhar um
insoélito nexo de causalidade entre, de uma
parte, o “comovente ar de antiguidade” de
que a cidade se reveste e, de outra, a rapidez
com que Vila Rica se transformou, quase sem
perceber, em Vila Pobre. Tornando momenta-
neamente indistinguiveis ultra-aceleracéo e
ralentamento, e, numa sé tacada, colocando
em destaque exatamente o carater quase
imperceptivel dessa suave mas ndo menos
letal corrosdo, o comentario algo telegrafico
de Bandeira torna-se, por isso mesmo, quase
uma instigacao a ler no contrapé algumas
imagens e tépicas de habito associadas a cer-
ta tradicdo mineira, que, com seu apego ao
tema das velhas casas em decadéncia—seja
na figura dos fazendeiros do ar desterrados
na urbe, seja na clave mais tragico-dramatica
de um ultimo acerto de contas entre quatro

paredes—, parece contribuir mais ou menos
arevelia para tal operagéo de despiste, cujo
efeito é dar ares de coisa perdida no tempo a
um processo cujos condicionantes sdo muito
mais proximos e tangiveis do que se supde.
Tema que pode ser facilmente mapeado
em muitos dos maiores romances escritos na
terra de Aleijadinho, trata-se de um elemento
que, ao colocar em pauta esse estranho corro-
sivo invisivel chamado Tempo, guarda bem
mais que uma afinidade eletiva com as ques-
tdes de praxe associados ao género romance,
dispositivo, como se sabe, que, desempe-
nhando, na Modernidade, funcédo analoga
a epopeia no seu compromisso em mapear
a “totalidade extensiva da vida”, toma por dire-
triz justo o embate entre as vidas individuais e
a histoéria finalmente concebida como resulta-
do contingente do agir e sofrer humano. Mais
que isso: ao escolher como foco o que Hegel
chamara certa vez de “lento esfriamento dos
entusiasmos juvenis”—no atrito entre a apos-
ta generosa de um eu buscando sua Bildung
e a trama de resisténcias com que ele precisa
negociar para dar o minimo de efetividade as
suas pretensdes—, o género em questao tor-
na-se por isso mesmo um palco privilegiado
para acompanhar a acgao furtiva e letal desse
vetor corrosivo, descrevendo entao uma curva
descendente onde é a prépria forga performa-
tiva de cada promessa que vai pouco a pouco
cedendo vez a um cansaco difuso e sé apa-
rentemente sem causa, mas no qual, a rigor,
pode-se identificar a decantacéo de todos os
fiascos e ndo coincidéncias que escandem o
trajeto do eu. No cotejo com sua contraparte
europeia, por sinal, que encontra seu caso
paradigmatico nos jovens ambiciosos de
Balzac—autor que, submetendo ao devido
teste de realidade o mito de mobilidade social,
abre pela primeira vez, sistematicamente, a
possibilidade de ler com uma nota positiva o
conto do individuo capaz de transcender seu
lugar de origem—, é interessante perceber,
por exemplo, como, uma vez aclimatada em
plagas mineiras, essa energia da a impressao
de ressurgir, praticamente do berco, como
forca declinante; o que nao deixa de ser até
compreensivel num meio onde, ja a contar
do seu passivo brutalmente escravocrata e
anti-igualitario, é a propria possibilidade de
vencer com o proprio esfor¢co que tende a soar
como um mix de autoengano e comédia ide-
olégica perversa. Para dizer o minimo, € um
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elemento tornado especialmente sensivel em
muitos dos principais protagonistas desses
romances, que, nem mal saidos dos 30 anos,
ja soam como avatares precoces do Frederic
Moreau de Flaubert—na eterna espera da
“felicidade merecida pela grandeza de sua
alma”. Fatalismo a parte, entretanto, uma vez
transposta para o anfiteatro de montanhas
de certas pequenas cidades mineiras, curioso
perceber como tal singularidade tende a se
cristalizar em tramas nao de todo destituidas
de toques regressivos, com a tonica deslo-
cando fortemente sua énfase da esfera do
individuo para a da familia, entendida como
um grande sistema de transmisséao de culpas,
recalques e taras. Sinalizando, assim, para a
sobrevida de uma certa necessidade tragica,
em sua obsessao com linhagens malfadadas
e antigos figurdes provincianos, isso que res-
ponde por um vago ar de parentesco ligando
escritores téo distintos, como Lucio Cardoso
e Autran Dourado, Cyro dos Anjos e Silviano
Santiago, encontra seu foco nos varios mo-
dos pelos quais a cultura tenta e consegue
disfargar-se/dissimular-se em miragem de
natureza; operacéo, diga-se de passagem,
que—se pensarmos na insisténcia com que a
histéria apaga si mesma no sisudo semblante
de antiguidade dos velhos casardes—implica
em confundir algo perversamente o antes

e o depois, causa e efeito etc. O que ajuda
também a entender, enfim, porque, uma vez
colocados em destaque esses e outros logros,
aquilo que poderia parecer a principio déficit
de energia—para o qual muito contribui a
propria patina reacionaria do velho conser-
vadorismo mineiro, com seu zelo em dar ares
de coisa natural para assimetrias e violéncias
feitas de pau a pique—pode, dependendo

de onde se olhe, soar como um vertiginoso

e audacioso salto em flashforward, pulando
quase sem escalas de Balzac a Flaubert, no
s6 gesto com que finca também seu pé-atras
diante do encanto facil do mito liberal do
self-made man. Descontado, é claro, o forte
componente antimoderno dessa ojeriza a
mudanga—responsavel por tornar muitos
desses patriarcas pateticamente obcecados
com a sua falsa origem nobre, e com frequ-
éncia condenados a investir toda a energia
possivel numa minuciosa ritualistica apta a
convalidar o embuste—, é quase como se,
enfim, na crosta de ceticismo, paralisia e reti-
céncia que dai deflui, fosse possivel discernir

o efeito de unidade criado por um inesperado
sobrepor de escalas e velocidades, em que a
aparente lentidao do ritmo com que as coisas
fenecem ou morrem se da a ver antes como o
efeito inercial e a posteriori de uma pletora de
forcas bloqueadas em gestos aparentemente
minimos, como um flerte ou um sonho acor-
dado, mas cuja insisténcia perfaz o derreter
em fogo brando do préprio eu romanesco.
Razao porque também, na contagem final,
essa disposicao para a todo custo aparar
arestas e atenuar conflitos parece enlagar
maos, na longa escala, com uma operagéo de
desmemoria cujo éxito é sempre diretamente
proporcional a sua nao-percepc¢ao, tendo por
operador-chave o poder de, dando de ombros
aos muitos futuros do pretérito que assom-
bram e tensionam o resultado final, apresen-
tar como fait accompli o que sabemos ser em
ultima analise apenas uma cristalizagéo pro-
visdria, ponto de encontro de um combinado
de forcas em lenta, mas irreversivel dispersao.

ROTINA E QUIMERA

Nesse contexto, ao se propor como o equiva-
lente estrutural de um presente constitutiva-
mente inacabado e sempre por se revisar—e
a milhas de distancia portanto do conforto
cognitivo fornecido pelo Zeus amplividente de
Homero, com sua capacidade de ao mesmo
tempo abragar, coordenar e calibrar todos os
pontos de vista restantes—, é interessante
notar como, ao mesmo tempo em que abre
seus flancos para as urgéncias e perguntas
do agora, o romance torna-se também locus
privilegiado para a observagao de processos
que chegam a ser quase imperceptiveis de
tao sutis, mas cujo efeito doloroso torna-se
inegavel na retrospeccao final. Funcionando
em varios casos quase como um modelo re-
duzido do dia a dia metédico da classe média,
e tendo na prosa um instrumento de admira-
vel flexibilidade no que tange a captacéo dos
detalhes, entraves e possibilidades do cotidia-
no, esse sobrio debrugar-se sobre o presente
torna-se portanto um solo propicio para
sondar a dramaticidade em surdina de vidas
dedicadas a conter ou amortecer todos os so-
bressaltos, que emergem aqui e ali como gra-
nulagdes esparsas na fria e inexoravel ordem
do calendario. Encontrando muitas vezes na
forma-diario uma camera de eco perfeita para
tais trepidagoes, trata-se de uma vertente
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que, se em Defoe ainda devia muito ao ritmo
da aventura, em autores como Jacobsen ou
Gontcharov, em contrapartida, transforma-se
quase num exercicio de miniaturista fixando
e discriminando pequenos mas decisivos
nuances, vocagao que encontra, sem duvida,
em O Amanuense Belmiro (1937), de Cyro
dos Anjos, um tardio e admiravel sucedaneo.
Com seu enredo que cobre praticamente
todo o0 ano de 35—como se sabe, um periodo
especialmente delicado e crispado da vida po-
litica brasileira—, o desenho narrativo do livro
da aimpressao de articular-se sob a forma de
uma suave construgao em andaimes, em que
a aparente placidez da superficie—na qual,
entre uma evocacéo nostalgica e um devaneio
lirico, acompanhamos o emergir e esvanecer
da paixonite de Belmiro por uma “jovem de
boa familia”—é o tempo todo tensionada por
um ruido branco de baixa intensidade ema-
nando do fundo da cena, mas que se torna
gradualmente mais aspero a medida que o
ano se encerra. Tendo como cenario principal
aroda de chope de Belmiro—microcosmo no
qual se fazem representar todas as grandes
tendéncias politicas da época, do integra-
lismo a extrema esquerda, passando pelo
préprio escorregadio liberalismo a mineira do
nosso narrador—, é interessante notar, ainda,
como, em meio a um quadro potencialmente
tao rico de dramaticidade, essa prosa opera
antes como um facho suave e abrangente
banhando com a mesma luz uniforme todas
as fendas e trincas—e, em certa medida, ao
acrescentar os devidos freios e contrapesos

a cada acdo mais brusca, tentando reduzir as
proprias tensdes politicas ao plano de uma
conversa de bar, terreno onde nunca se sabe
muito bem onde termina a fronteira entre sé-
rio e ndo sério. Em mais de um sentido, ¢ uma
situacdo que parece ecoar a seu modo a fa-
migerada maxima absenteista do conselheiro
Ayres (a saber: “nenhuma politica vale uma
amizade™), nao fosse por um excesso de auto-
consciéncia que, fazendo em varios momen-
tos perigosamente indiscerniveis gentileza e
ma fé, vai se tornando mais e mais irritante
quanto mais o livro avanga—sem que nada se
mostre capaz de perturbar a pachorra do seu
tom monocérdico. Na dificuldade de saber até
que ponto isso seria ou ndo um efeito plane-
jado, esta, sem duvida, uma das marcas mais
eloquentes da imensa sofisticagado formal
desse livro Unico, que, seja quando encanta

o leitor com sua elegancia, seja quando roca
a insensibilidade extrema num mero dar de
ombros—ao expor os infortunios da moga
assediada, para a qual Belmiro langa também
olhares gulosos—, parece ir convertendo o
seu pacto de cumplicidade num fino jogo de
morde e assopra com as suscetibilidades da
plateia, que da a impresséo de nunca saber
ao certo o que pensar do homem de pincenez.
Ato continuo, que esse mesmo publico, no

fim das contas, seja também quase coagido
a emitir sobre ele um juizo—e decidir até

que ponto a neutralidade ndo é aqui apenas
uma cifra eloquente para a conivéncia—é um
problema que, ocupando até hoje a imagina-
¢ao de muitos de nossos melhores criticos, da
bem a medida do vigor com que o romance
logra conferir forma e lastro a certo mal-estar
burgués, prensado a vida toda numa eterna
sinuca de bico entre acdo e omissao, entre
perturbar o sono do mundo levantando a voz
num aparte e afogar os rancores do dia em
mais uma rodada de chope.

Numa tomada de helicéptero, portanto,
nao seria dificil aproximar essa obra de toda
uma vasta e gloriosa vertente do romance
europeu, que, desde A educagdo sentimental
(1867), pelo menos, tem como uma de suas
figuras-chave esse individuo que se mantém
sempre a margem dos acontecimentos, fopos
que volta aqui temperado por toques de cor
local um tanto quanto moérbidos. Conhecendo
um certo alivio coémico-grotesco nas figuras
das duas irmas malucas do protagonista
—a primeira se comovendo em acalentar
uma matilha de ratos, e a outra interpondo
sempre uma folha de papeldao na mesa, para
néo precisar ver o rosto do irméo na hora do
almoco—, é um universo a que nao faltam
colisdes bizarras de ritmos abertamente
desencontrados, com ébvio destaque para o
trecho em que Belmiro mobiliza sua rede de
contatos para tentar livrar da policia o amigo
comunista—no que vale quase como um
minicurso intensivo sobre o peso da media-
¢ao do favor nas relagdes sociais brasilei-
ras. Passagem que por si s6 poderia render
romances inteiros se devidamente indagada,
interessante perceber como, para manté-la na
mera condicdo de fio solto, muito contribui o
préprio vaivém tematico imposto pela forma-
-diario, no qual assuntos surgem, se adensam
e desaparecem ao sabor do momento, num
ritmo que lembra um pouco a indiferenga
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com que o jornal nivela o0 minimo e o tremen-
do com uma simples mudancga de pagina,
pulando em segundos do crime barbaro a
nota do jet set. No computo geral, porém, sdo
elementos que, exatamente por jamais serem
desdobrados em imersao analitica—numa
prosa que parece rogar um vasto leque de
problemas sem nunca se aprofundar efetiva-
mente em nenhum deles—soam quase como
algarismos que se arredondam para baixo

na contabilidade final da vida, onde mesmo

o leve efeito de desencaixe que a presenca

de Belmiro instaura esta longe de ser pareo
para a énfase colocada sobre a alternancia
tao tipicamente burguesa entre dias Uteis e
feriados, que torna-se, contudo, quase uma
tatica diversionista diante do retrocesso
politico que marcara, no ano de 37, a implan-
tagdo do Estado Novo. De um extremo a outro
desse arco, entretanto—e ai talvez seja a
hora de comecar a fechar um pouco o angulo
da camera—, é possivel que o momento
mais subversivamente comico do livro inteiro
dé-se no trecho que narra a passagem de
Belmiro pela delegacia, quando, apds ter sua
casa vasculhada pelos homens do governo, o
amanuense tem seu diario apreendido pelo
delegado, que, depois de o ler de fora a fora,
decide liberar o funcionario, certo de que este
nao representa nenhum perigo para a ordem
vigente. Mas ndo sem antes aconselha-lo a ser
menos “platénico” em suas paixdes. Comen-
tario que desperta mais uma vez em Belmiro
outro repelao de raiva reprimido—que este
muito provavelmente depois se dedicara a
regurgitar, horas a fio, na solidao do quarto
—é um trecho que, se a principio pode até
levar quase todos a franzir de leve um dos
cantos da boca, ao menos no que se refere ao
delegado, sugere claramente um leitor inapto
a captar a sutileza da critica em tom menor
que o livro dirige a extrema direita, tendo

por alvo principal a personagem de Silviano,
respeitavel pai de familia que, além de perse-
guir nas horas vagas jovens que podiam ser
suas filhas, escreve um denso estudo sobre o
suicidio na intengdo de recomendar-se para
um cargo publico. E veja-se que nem che-
gamos ainda ao momento apice: sondagem
que atinge talvez o seu ponto de fervura no
momento em que lemos os trechos do livro “in
progress” do aspirante a catedratico—cuja
qualidade o habilita, com louvor, ao titulo de
colaborador vitalicio do “Dicionario das ideias

feitas”—, ndo ha duvida de que a forca e
agilidade que ai adquire a escrita de Cyro tem
muito a ver com a destreza como privilegia o
mostrar em detrimento do julgar, limitando-se
a colocar as cartas na mesa para que o leitor
conclua. Com trechos que lembram em seu
pedantismo inflado o pior Otavio de Faria,

sao passagens que nao deixam de funcio-

nar como elogio por via interposta da sébria
urbanidade da prosa belmiriana, que sobe
ainda mais de cotagao no cotejo com esses
enjoativos enclaves de mau gosto, sondando
os abismos do ser. Mas nao se trata evidente-
mente de uma vitéria sem d6nus—e, para ficar
apenas no plano da filigrana linguistica, basta
destacar o vezo quase obsessivo com que o
narrador tira da manga o adjetivo “curioso”, a
cada vez que esbarra numa incongruéncia de
algum amigo ou conhecido; o mesmo valendo
para as frases onde, depois de deixar a vista
de todos o esnobismo e futilidade do jovem
Glicério, 0o amanuense continua a se referir a
ele como “um excelente rapaz”. Se é o caso de
destacar uma citagéo unica, porém, que ao
mesmo tempo dramatiza e leva a um quase
colapso esse animo contemporizador, dificil
pensar em trecho mais feliz do que a pequena
passagem dedicada ao amigo comunista,
cuja primeira frase é por si s6 um must insu-
perdvel de misantropia mineira:

1 ANJOS, Cyro. O amanuense
Belmiro. Rio de Janeiro/Belo
Horizonte: Garnier, 2001. p. 113
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Tendo como foco talvez uma das figuras

mais simpaticas e coerentes do livro inteiro
—e nesse aspecto quase o oposto simétrico
do integralista Silviano—, esse trecho é um
6timo exemplo do agil movimento de bascula
que dita 0 avanco da prosa, desenhando um
crescendo que, depois de ameacar se tornar
mais agressivo, do salto de Redelvim aos
amigos em geral, funciona quase como uma
pequena fenomenologia do ressentimento,
flagrando o eu a remoer pelos cantos da casa
a réplica que deixou de emitir. De um extremo
do paragrafo a outro, porém, quando pensa-
mos ja estar prestes a invadir a seara de um
Dostoiévski ou do Graciliano mais noturno, eis
que tal risco é rapidamente conjurado pelo
efeito de simetrizagdo classica da sinuosa
ultima frase, que dissolve tudo num providen-
cial empate técnico entre ditos e ndo-ditos. O
mais impressionante, contudo, é que se consi-
derarmos ser exatamente a hesitacéo a nota
dominante desse eu, uma analise mais detida
do trecho pode sugerir um qué de captatio
benevolentiae nessa autoacusacao, que, ao
destacar o lado desnecessariamente incomo-
do de suas falas, chega até a soar engracada
face os prodigios de circunléquios a que esse
se presta. Na leitura em contrapelo, ainda, se
pensarmos menos nos ditos ndo menciona-
dos do que naquilo que toma o primeiro plano
no inicio do trecho—destacando exatamente
o lado “incubadora de rancores” em que per-
verte-se o habito do convivio—, é quase como
se, no frigir dos ovos, essa desculpa apontas-
se, de viés, para o pequeno escandalo vindo a
tona na hora que essa prosa ameaga descar-
rilar de vez nesse lado mais “Luis da Silva”,
apenas para retomar logo depois a bitola
contemporizadora. A essa altura, porém, é
como se uma vez colocada em primeiro plano
essa violéncia latente—que leva por exemplo
o narrador a pular de Redelvim ao circulo
inteiro, quase como quem atirasse a esmo—,
a leitura tivesse entdo que comecgar a redes-
crever o livro nos termos de uma narrativa
secreta, que encontra seu ponto paroxistico
no inegavel poder de corte de certos adjeti-
vos pseudo-elogiosos, como no momento

em que Jandira louva, escarninhamente, o
carater “tdo analgésico” das suas conversas
com Belmiro. Nessa mesma direcéo, por sinal,
se é o caso de forgar um pouco mais a nota
no lado homem-subterraneo, é possivel que
nada supere os capitulos em que, depois de

ouvir pelo filtro de um terceiro os comentarios
da bela Carmélia sobre o timido amanuen-
se, este passa a especular sobre o maior ou
menor efeito de refragdo desse filtro sobre as
pontadas de dor que lhe causam expressdes
como “homem de pincenez, alto, magro, ma-
duro” e “ficou com pena e resolveu alegra-lo”,
num capitulo onde, enfim, no problema criado
pela confiabilidade do discurso do outro,
reencontra-se a sigla de muitos dos impasses
gerados pela flexibilidade aparentemente
onivora da prosa de Belmiro. A mesma prosa,
entretanto, que, ao defrontar-se com a maté-
ria indigerivel que Ihe apresenta Glicério, se
vé forcada a rever tudo em slow motion, para
medir o eventual efeito de distor¢do gerado
por elipses e acréscimos. Nada a espantar:
afinal, num livro que tem a cautela de manter
isoladas entre parénteses aquelas que séo,
sem duvida alguma, suas duas frases mais
terriveis (“Aqui, pelo menos, ndo héa pedicuros.
L&, arrancando as unhas, arrancam da gente
0 que querem”), é inegavel que, se ha um pon-
to no qual o faro da narrativa para a dita “vida
danificada” é especialmente agudo e atilado,
é exatamente nas implicac¢des potencialmen-
te incontrolaveis desse zelo excessivo com

as palavras, ganhando de resto uma feicéo
ofuscantemente paradoxal no trecho citado,
onde o paréntese é quase como um cordao
sanitario, isolando neuroticamente a violéncia
do plano narrativo do livro. Conferindo por
isso mesmo um destaque inegavel a piada de
humor negro do amigo de esquerda, capaz de
converter o terror/horror a espreita em habil
jogo de déiticos entre o |4 e 0 aqui, é claro
que, exatamente por ser tao concisa e certeira,
uma notagdo como essa esta condenada a
ressoar como um zumbido obsedante sobre a
patética e aparentemente tao inofensiva falta
de graca de certos episddios, como é o caso
do trecho em que Belmiro se da ao desplante
de viajar até o Rio sé para assistir sua amada
embarcando para a Europa em lua de mel
com o marido. Ou ainda, da cena onde entra,
quase sem saber, numa casa de prostitutas.
Encontrando seu fecho, no capitulo 92, num
lance que beira o pasteldao—quando, ja de
volta a BH, Belmiro escapa por pouco de ser
atropelado pelo casal de pombinhos—, a
suposta histéria de amor do amanuense, em
seus altos e baixos, constitui, como se vé,
apenas a fachada mais evidente de um livro
onde, como ilustra de modo especialmente
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magistral a passagem dos pedicuros, o
espago minimo dedicado a um dado proble-
ma pode ser nada mais que um truque para
exponenciar ao infinito o impacto que sua
consideracgdo mais detida exercera sobre o
todo: efeito que néo deixa, alids, de nos forgar
areler de viés a legendaria falta de énfase
dessa dicgao, que, ao figurar a prépria violén-
cia extrema como apenas uma folha a mais
no meio de um renque de arvores, ndo poderia
dar melhor medida da indiferenga moral que
lateja sob a superficie elegante dos dias que
correm, e cujo esteio vem a ser justo a ilusdo
de distancia e seguranca que este trecho tdo
brilhantemente destroi. Ficando obviamente
ao critério do leitor, e apenas dele, a respon-
sabilidade de tirar ou ndo as consequéncias
de tudo o que neste livro se deixa entreler,
num abrir e fechar de parénteses.

O TUMULO DA PAZ

Constituindo, como se vé, uma tremenda
facanha narrativa nos seus proprios termos,
esse pequeno espasmo de horror, rasgando
um livro tao cordato, reforga mais uma vez a
filiagao de Cyro a sutil ferocidade da melhor
tradicdo machadiana, com seu gosto por dizer
as coisas mais aterradoras com a mesma
aparente displicéncia de quem pergunta as
horas. No que se refere ao caso citado, por
sinal, € quase como se a obsessao do litote

e do circunléquio acabasse de repente se
implodindo, num golpe surdo, pelo efeito de
ilegibilidade criado por esses dois inominaveis
parénteses, que ja nem sabemos muito bem
para que servem: se para colocar toda a vio-
Iéncia no extracampo da histéria, ou se para
converter a propria nogao de primeiro plano
em mera membrana protetora a ser rasgada,
com um impacto e consisténcia, sem exagero,
que espalham entdo uma indelével nédoa de
cumplicidade sobre todas as linhas restan-
tes. Seja qual for a opgéo escolhida, porém,
se nos lembrarmos ainda do caso da bela
moca solteira que reclama da falta de um pai
ou irméao que a proteja da gula dos homens,
curioso perceber como, a luz da reverbera-
¢édo criada pelo horror entre parénteses, a
prépria recusa de Belmiro em intervir opera
como uma furtiva rima a distancia com um
dos outros sentidos possiveis do trecho dos
pedicuros, onde é o préprio carater provincia-
no e periférico do cenario que tenta se vender

quase como se fosse um cordao de protecéo
contra violéncias maiores, e que, sabe-se la
se por ignorancia ou pura ma-fé, mantém-se
ao longo de todo O amanuense Belmiro como
um mero eco longinquo, em meio a placidez
da provincia.

Coincidéncia ou ndo, no motivo da bela
moga sem protegdes, as voltas com o mundo
patriarcal, esta também um dos fios conduto-
res dessa uma outra incontestavel obra-prima
do romance brasileiro que é Crénica da casa
assassinada (1959), de Lucio Cardoso, livro
que néo poderia estar, alids, mais nos antipo-
das de Cyro em fei¢ao e dicgao. Contraponto
que corre o risco de até incomodar pelo exces-
so de simetria, impossivel negar, ainda assim,
o efeito de aclaramento gerado quando se
converte o livro do escritor montes-clarense
em pano de fundo do magnum opus de Lucio,
que, em varios momentos, parece apenas
reconfigurar em sequéncia de closes sufo-
cantes o que, naquele, ndo era mais que um
detalhe pouco chamativo no canto extremo
da cena. Com uma salutar diferenga, porém:
na tocada muito mais drastica do autor de
Maleita, € como se o que se dava em Cyro
como um pequeno corte incisivo no fim de
uma subordinada aparecesse aqui embalado
numa retérica que se perfaz, com seu eterno
dedo em riste, como a bem-vinda némese
dos malabarismos diplomaticos do narrador/
burocrata, que cede agora passagem a um
estridente e barulhento cortejo de anormais,
tendo como lider e porta-bandeira um desa-
busado anti-heroi queer. Num périplo que
toma por eixo mais identificavel a derrocada
dos Meneses, de Vila Velha, cidade imaginaria
que é como um condensado de tudo o que ha
de mais téxico, maligno e claustrofébico nas
velhas vilas mineiras, a narrativa encontra seu
eixo de vertebragdo no intenso efeito cataliti-
co gerado pela chegada, partida e retorno de
Nina, a bela e misteriosa moga carioca com
quem Valdo se casa; uma espécie de anjo ex-
terminador pasoliniano com trejeitos de Gene
Tierney. Apoiado no tipico dispositivo moder-
nista da histéria em perspectivas multiplas,
onde o conhecimento que se tem da realidade
é sempre mediado e distorcido pelas lentes
especificas de cada voz narrativa, o livro se
constitui como um denso mosaico de textos
de feicéo diversa, desde os depoimentos de
figuras mais neutras, como o farmacéutico, o
médico, o padre e a criada inglesa, até cartas,
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trechos de diario e fragmentos memorialisti-
cos de membros da familia Meneses. Percor-
rendo em quase 600 paginas um intervalo

de pouco mais de quinze anos, a trama se
desdobra entdo como uma rede de circulos
concéntricos expandindo-se em torno de
certos eventos escandalosos e jamais de todo
esclarecidos, comecando pela tentativa de
suicidio de Valdo depois que Nina anuncia
seu plano de abandona-lo, seguido, paginas
depois, do efetivo suicidio do jardineiro que
seria—segundo certas mas linguas—o
amante desta. Tudo convergindo finalmente
até o ponto onde, uma década e meia mais
tarde, Nina volta a casa dos Meneses para
morrer de cancer, no que constitui também

o capitulo derradeiro de seu embate com o
cunhado Demétrio—que, muito apropria-
damente, depois de mandar queimar todas
as suas roupas, se recusara a enterra-la no
jazigo da familia. Langando mé&o sem pudores
de toques folhetinescos e melodramaticos,
mas abdicando também de dar uma resposta
sélida e definitiva a muitas das duvidas que
langa—sendo uma delas suscitada exata-
mente pela impressionante semelhancga entre
André, filho de Nina, e o jardineiro suicida—, é
possivel que o efeito mais perturbador dessa
sobreposicéo, que de modo algum chega a se
constituir em quebra-cabeca inteirico, diga
respeito a auséncia de um critério capaz de
diferenciar minimamente a caliinia do me-
xerico, a loucura da infamia deslavada, num
universo que, por ter exatamente na mentira
uma de suas grandes moedas de troca, passa
completamente ao largo de qualquer fair play
epistemoldgico. Em certos momentos—e
néo dos mais suaves—, € um constructo que
lembra um desenho progressivamente desfi-
gurado e esgargado pelo excesso de acrés-
cimos e retoques, a comegar pela propria
tentativa de Demétrio de vender o suicidio
gorado do irm&ao como mero acidente; ou
ainda, para ficar num detalhe mais pontual,
mas nem por isso menos decisivo, na duvida
sobre que motivos teriam levado o homosse-
xual Timéteo a jamais abandonar seu quarto
do pavilhdo—decisao, sobretons pascalianos
a parte, que troca de sinal num estalo tao logo
se fica sabendo da ameaga de Demétrio de
trancar a ovelha negra no hospicio. Em outras
passagens, porém—quando a narragao é
assumida por esse grande monstro de inveja,
6dio e rancor que € Ana Meneses, esposa de

Demétrio—, é como se o efeito bumerangue
gerado pelas interminaveis revelagées cho-
cantes—capazes de literalmente virar pelo
avesso o sentido de varias cenas-chave —ti-
vesse que ser relativizado também pelo seu
lado de peca difamatoéria, tendéncia levada
ao paroxismo quando, no ultimo capitulo do
livro, em sua confissdo a padre Justino, Ana
reivindica para si a maternidade de André, re-
gistrado como filho de Nina—num lance que,
se pode até ser atenuado como mais uma
tacada mentirosa, produz ainda assim um
efeito irreparavel e duradouro nas supostas
cenas de incesto.

Num livro que se propde realizar a anato-
mia in extremis da velha burguesia mineira
—uma burguesia, como se vé, que, nada
tendo da sobriedade, frugalidade e diligéncia
dos herdis de Weber e Mann, lembra antes
uma versao mais canastrona de uma dinastia
ibérica nos estertores—, interessante notar
como também o efeito de rebaixamento
cdmico atestado no plano das personagens
tende a duplicar-se aqui, inclusive no plano
do proprio dispositivo formal que da corda
a tudo, e parece quase rogar a autoparédia
na falta de ceriménia com que tira novas
cartas da manga a cada nova pagina. Criando
assim um progressivo efeito de enublamento
na superficie dos fatos, boatos e mexericos,
trata-se de um recurso que, se deve muito a
tradigdo do melodrama no seu impeto de dizer
tudo na cara e rasgar todos os véus, nem por
isso deixa de exibir também uma vincada
lucidez quanto aos limites estruturais de seu
angulo de visao; dilema, alias, lapidarmente
resumido numa das falas de André, quando
este comenta o modo como, a forga de repisar
todos os fatos, acabaria perdendo deles “toda
nocao real”, misturando e confundindo tudo.
Cenario que torna a prépria nogéo de pesa-
delo um termo por demais suave, nisso esta
também um dos motivos pelos quais, tomada
certa distancia, vem muito a calhar o efeito
centripeto gerado de chofre pela intromissao
no livro de certos padrdes quase musicais,
criando ecos de longa distancia entre perso-
nagens e cenas: como tuneis que chegam a
um mesmo lugar partindo de pontos distintos.
Tendo por assinatura mais evidente, sem duvi-
da, o topos da ressurrei¢do da carne evocado
na epigrafe do evangelista—contrapondo de
um lado 0 mau cheiro do cadaver a crenga ne-
cessaria para contemplar a “gléria de deus”—,
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é interessante notar como, recuando alguns
passos antes da cena do milagre, o trecho
prefere centrar foco menos na epifania que na
dor do intervalo, ao destacar a necessidade de,
face o fedor que emana do cadaver de quatro
dias, suportar o mal-estar que medeia o ne-
cessario e torturante hiato entre promessa e
pleroma. Dai, decerto, ndo obstante o carater
esparso ao extremo de suas aparigcoes, a im-
portancia que tende a adquirir em retrospecto
uma figura como a do padre Justino, que,
com sua énfase numa religido néo da calma,
mas da tempestade, é talvez o que de mais
préximo o romance consegue chegar de um
coro grego. Nao sé: enunciando uma critica
ao mesmo tempo serena e velada aos des-
mandos da Casa Meneses, suas falas sobre a
incerteza e o dilaceramento como signos de
autenticidade ndo deixam de jogar uma luz
positiva sobre seres de exceg¢édo, como Nina e
Timéteo, cujas transgressdes, de certa forma,
parafraseando as proprias palavras desse
ultimo sobre sua ancestral, Maria Sinha,
apontam muito menos para a satisfacdo de
um impulso egoista do que para a “absoluta
incapacidade de aceitar a vida em seus limi-
tes comuns”. Na légica do patriarca Demétrio,
entretanto—que, ndo por acaso, fora quem
ordenara a retirada do retrato de Maria Sinha
da Sala Principal da Chacara—, ndo parece
dificil entender como a perpétua condicéo de
liminaridade a que essa insatisfagéo conde-
na aparega antes como uma macula a ser
extirpada num universo para o qual o Unico
sagrado sao as aparéncias, imperativo, de
certo modo, que na atmosfera de mal-estar
difuso que impregna a Chacara dos Meneses,
nao deixa de conferir a figuras como Nina e
Timoéteo uma certa mais valia narrativa ad hoc,
enquanto seres aptos a emprestar um rosto
identificavel a tal desconforto. Relevado, é
claro, o componente de logro contido nes-

se aclaramento subito—quando, do ponto

de vista de evidentes fariseus, como Ana e
Demétrio, surge a impressao de termos final-
mente encontrado o paria responsavel pelo
mal que os deuses nos enviam—, trata-se de
um efeito, por via transversa, que ecoa e de
certo modo até da razdo a certas invectivas
de Timéteo, para quem caberia a Nina vingar
o cortejo de invisibilizados e esquecidos sobre
os quais a Casa Meneses constroi os seus
alicerces podres. Lida pelo viés do inimigo,
sem duvida—aque parece tratar os acasos e

acontecidos pela mesma légica tacanha de
um contador de lojinha, para o qual tudo no
mundo se reduz, sempre e apenas, a custos

e lucros—, esse quase atavico horror ao dife-
rente conhece uma expressao especialmente
perturbadora no trecho onde, especulando
sobre o cancer da rival, Ana acredita ter ai en-
contrado nada mais, nada menos que a prova
da existéncia de Deus:

Por si s6, um 6timo exemplo daquilo que
Nietzsche chamou certa vez de “automortifi-
cagao inventiva”, esse trecho ndo tem pudores
em fazer da desgraca alheia uma bizarra
variante de justica poética, que é aqui tam-
bém um exemplo, em grau maximo, da infinita
capacidade de autoengano das senhoras
recatadas e muito rezadeiras. Tendo por
matéria-prima sintagmas que parecem dire-
tamente retirados da homilia do padre—mas
cujo efeito em nada desagradaria Buriuel, em
seu mais perverso—, é um excerto que vale
como um pequeno mergulho antropolégico
na torpeza e mesquinhez das ratas de sacris-
tia, permitindo acompanhar de perto o modo
como a ambiguidade constitutiva da “rainha
de todas as doencgas” é moralizada e domesti-
cada, com chocante facilidade, pela comuta-
¢do do infortinio em punicao exemplar, numa
cena em que é até possivel imaginar um esgar
iracundo e um punho cerrado de ddio. Trecho
que passa bem ao largo do realismo estrito,
essas linhas sugerem, no microscépio, um
curioso blend de justica poética catdlica e
némese tragica, unidas num tecido que, se
pode ter |4 sua fluéncia e eficacia como salto
generalizante, parece tratar como comensu-
raveis duas tradicdes, a bem dizer, incompati-
veis: de um lado, na figura do “deus provocado
em sua justi¢a”, com letra minuscula, pode-se

2 CARDOSQO, Lucio. Crénica da
casa assassinada. Rio de Janeiro:
Civilizagao Brasileira, 2009. p. 440.
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reconhecer um efeito de horizontalizagao que,
justo por converter o humano em competidor
sério, parece de certa forma conferir lastro
de dignidade para essa queda inevitavel, que
se torna de certo modo até admiravel em sua
audacia; de outro, com a apari¢ao do fator
providéncia como uma espécie de deus ex
machina abastardado, € como se o raciocinio
traisse uma dependéncia algo filistina em re-
lagdo a necessidade de amarrar no final todos
os fios da histéria, e distribuir devidamente
castigos e prémios. Tendo portanto como
mola de tudo o espirito vingativo, em sua ma-
xima baixeza, ndo ha duvida de que o grande
ponto cego de raciocinio esta exatamente
nessa tentativa de resumir toda a 6pera ao
lance do justicamento, que, em seu acanhado
sopesar de perdas e ganhos, esta eviden-
temente longe de fazer jus ao exuberante
esperdicio de beleza e energia que a figura
de Nina encarna. E isso nem é o pior: que na
sequéncia dessa morte quase alegdrica da
grande estrela do livro se siga um lance que
parece quase beirar o ridiculo na sua mistura
de neurose, obscurantismo e supersticdo
—quando Demétrio ordena que as roupas se-
jam queimadas para evitar o risco de contagio
—, é um dado que, ao destituir-se de pronto
de autoridade em sua prépria falta de senso,
mais uma vez, parece colocar em relevo um
elemento residual que se mantém indigerivel
face a essas e outras operagées de sentido
mobilizadas por tais mentes farisaicas, crian-
do de chofre outro desacerto incbmodo entre,
de um lado, a ambivaléncia caracteristica
daquilo sobre que incidem e o fraquissimo
poder de convencimento de que se revestem
tais gestos apotropaicos algo desespera-
dos. O mais curioso, porém—e nisso nao

me parece dificil ler um trago de fino humor
mordiscando nas frestas da trama—, é que
se é inegavel o éxito com que os Meneses se
livram dos seus dois grandes miasmas, Nina
e Timéteo, cujos infortunios selariam entao
uma suposta vitéria inconteste da tradicional
familia mineira, o mesmo nao se pode dizer,
entretanto, da atmosfera moral que envolve
essas respectivas eliminagdes, as quais, em
tese, pelo menos, enquanto ritos expiatoérios
que sao, deveriam tentar estabilizar mini-
mamente esses signos tdo ambiguos. E ai
esta o ponto: se, como chega a dizer a certa
altura o padre Justino, 0 amor de Deus mora
nos “descampados e nas zonas inquietas de

instabilidade”, facil entender, enfim, porque
seja a prépria impressao de um colamento
perfeito entre evento e sentido, entre reali-
dade e moral, que acaba por revelar-se um
verdadeiro tiro pela culatra dos seus postula-
dores, dando azo a uma estranha situagao na
qual, paradoxalmente, a derrota dos prota-
gonistas gauche no plano dito dntico—ou
seja, no campo das categorias previamente
dadas para definir éxito e fracasso, desonra e
respeitabilidade, doente e normal, criminoso
e homem de bem—revela-se na verdade de-
pois o atalho para a sua vitéria final no plano
ontolégico, que implicaria precisamente uma
drastica problematizacéo da validade dessas
mesmas categorias.

Tendo ndo por acaso como seu
gesto-basico a recusa de conclusdes e
inferéncias que sejam redondas demais—e
nesse ponto funcionando como clara linha de
fuga face a narrativa oficial, patrocinada por
tipos falsos e estudados, como Demétrio—,
trata-se um dispositivo, na ultima linha do livro,
que encontra um belo e irénico correlato na vi-
sdo do rosto ndo apaziguado de Ana Meneses
morta, numa cena onde nem mesmo o arre-
mate aparentemente criado pelo fim de uma
vida basta para nos livrar de todos os fantas-
mas e duvidas que se insinuam sorrateiros a
cada palavra ou agdo. Fazendo assim de todo
gesto narrado um signo intrinsecamente bifi-
do—num registro onde, como mostra muito
bem, a revelia de si mesmo, o comentario de
Ana, a pretensao de chegar finalmente a um
significado Unico corresponderia ao paroxis-
mo da cegueira em relagdo a ambivaléncia
constitutiva da realidade—, é interessante
perceber ainda como, uma analise um pouco
mais detida do sintagma-chave do titulo
parece impor-se como uma poderosa linha
de fuga em relagéo a essas e outras com-
placéncias, ao criar um buraco negro onde a
pretensao totalizante do salto metaférico—ao
descrever como um termo tao pontual e Unico
um processo que sabemos ser, antes de tudo,
multiplo e (de)gradativo—parece congelar-se
num eterno cabo de guerra com o incémodo
gerado por essa atribuicédo de estatuto mortal
a um ente inanimado, em que se pode entrever
também um aceno de viés ao afa fetichista
dos Meneses, com sua invulgar vocagao
para retirar um sofrimento infinito de coisas
mesquinhas—coisas que se tornam, elas sim,
seus verdadeiros donos. Num inventario que
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cobre desde a recusa do Barao a pagar-lhes
visita até o medo do que as pessoas da cidade
pensariam se soubessem de seus problemas
no banco—sem esquecer de todo o circo
armado para vender como acidente o quase
suicidio de Valdo—, penso que a mera enume-
racao de tais ninharias da bem a medida do
efeito panela-de-presséao criado por um ethos
tao peculiar, com paroxismos de pudor, vergo-
nha e despeito que, por se manterem teimo-
samente surdos a qualquer debate racional,
dao a impressao de que sé podem obter como
resposta uma passagem ao ato. Para o que
nos interessa por ora, entretanto, ndo ha duvi-
da de que, no titulo em questéo, para além do
golpe de mestre de enfiar um evento pontual
e abrupto num processo a conta-gotas, esta
também o realce criado pela identificagao
com o criminoso que o adjetivo “assassinada”
explicita; adjetivo que, num sé golpe, amor-
tiza a agéncia e amplifica a passividade. No
cotejo com a justica de Ana, por certo, ndo

ha duvida de que, do ponto de vista do mero
senso comum civilizado, ndo é dificil encontrar
motivos para comemorar a derrocada dos
Meneses—cujos esforgos caminham sempre
no sentido de varrer do mapa tudo o que ame-
ace perturbar sua sisudez, desde mulheres
sexualmente liberadas a gays recusando-se

a fingir que néo existem. Na medida em que
tende, portanto, a, ao mesmo tempo, conden-
sar e acelerar em hipérbole esse processo
destrutivo—ai figurado como uma alternativa
bem mais digna e salubre do que o decoroso
comedimento daquela gente “calada e feia,
fria e avarenta”—, torna-se clara a afinidade
do sintagma com a dissonancia que emana,
por exemplo, de uma cena como a da aparigédo
final de Timoéteo, quando, por ocasido do en-
terro de Nina, este decide abandonar o quarto
para desfilar sob os olhos do Barao, carregado
por um cortejo de negros. Soando deliberada-
mente quase operistica em seu desproporcio-
nado exagero, o que se tem entédo é uma cena
onde, levando até as ultimas consequéncias

a velha vocagdo do melodrama de fazer o
corpo falar, o desfile culmina com Timéteo
quedando sem consciéncia, fulminado por um
derrame cerebral, lance que, exatamente pelo
convite que faz para ser deslido, resulta entao
de permeio também numa ironia sofisticadis-
sima—na insinuagao de que Timoteo poderia
estar, finalmente, obtendo o que merece.
Apenas que, se pensarmos menos nos lagos

de empatia que o livro instaura do que na
densidade do seu jogo de ricochetes entre o
micro e o macro, entre textura linguistica e
concatenacao de eventos, torna-se evidente

a coeréncia estrutural do efeito de indecidi-
bilidade provocada por tais fermatas, que se,
de um lado traem a atragao pelo elemento
potencialmente micropolitico das manifes-
tagdes da loucura, crime e excesso, de outro,
mostram também um tato inigualavel para
deixar que as cenas funcionem um pouco ao
feitio de acordes dissonantes, que, a0 mesmo
tempo que intimam totalizagéo, sdo capazes
também de preservar a dignidade polifonica
de cada uma das notas que as compdem.
Evidente na prépria opacidade que cerca, por
exemplo, a doenca de Nina—Ilegivel tanto
como uma alegoria em ato de uma aceleragao
destrutiva quanto como um modo de colocar
em destaque uma espécie de injustica cosmi-
ca essencial, que pune com a mais dolorida
das mortes justo aquela que tentara sacudir a
pasmaceira do mundo—, trata-se de um cui-
dado que, tendo na recusa de apaziguamento
a sua nota forte, e correndo sempre de par a
sondagem das patologias latentes em supos-
tas condutas normais, faz da recusa de fechos
inequivocos, como aqueles prezados por Ana,
nao menos uma aposta narrativa que uma
torgao politica no seu préprio direito, tendo por
linha avangada uma escrita na qual, a fortiori,
0 compromisso em manter sempre uma porta
estreita para a entrada do sentido—que nao
se sabe muito bem se chega na forma de
messias ou anjo vingador— ¢ indissociavel ao
cuidado de jamais sucumbir a falsa tranquili-
dade dos livros sem fios soltos. Compromisso
que, no caso de Lucio Cardoso, ao que tudo in-
dica, pode ser apenas o nome cifrado do zelo
de, por mais que a plateia clame por tranqui-
lidade, jamais fechar as feridas abertas pela
audacia de suas proprias metaforas.

O DIABO, PROVAVELMENTE

Habilidade que encontra, em Guimaraes
Rosa, um de seus praticantes maximos,
trata-se de um elemento que, num livro tao
intrincado e inesgotavel como Grande sertdo:
veredas (1956), ndo chega a propriamente
entrar em choque com os delineamentos
mais gerais da trama, desdobrando-se menos
como um atrito de versdes do que como
incessante ir e vir semantico entre o longe e o
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perto, o grande e o pequeno, tendo como pe-
dra de toque, agora, a incansavel compulsao
do eu narrador de rasurar por cima de si mes-
mo. Convertendo assim o texto no embate
retroverso desse eu com as multiplas ilusdes
e miragens que ele mesmo cria—e, a um so
tempo, elevando a novos patamares de com-
plexidade a vocagéo totalizante do romance
—, o livro avancga portanto como um continuo
jogo de bumerangue sobre si mesmo, no qual
as coisas precisam sempre de um adicional
de tempo para comegarem de fato a signi-
ficar, e o mergulho intensivo e exaustivo no
dado local—focado no trajeto de um jagungo
que, pelas vias mais tortuosas e inesperadas,
passa primeiro a chefe de bando e depois

a respeitado proprietario de duas fazendas
—nao é em nada alheio ao gosto por uma
sondagem em profundidade dos préprios
fundamentos defectivos dos cédigos cultu-
rais. Disposigao que parece de certo modo ja
implicita no escopo coberto na trama—que,
desde a aparigao de Riobaldo como garoto-
-mendigo, vai colocando em contato e atrito
0s mais diversos espagos sociais, tomando
sempre por eixo pivotante o seu amor proibido
por um colega de bando, que terminara se
revelando mulher, apés morrer abragado com
0 maior inimigo do heréi—, outro dado a se
reter, ainda, diz respeito a camada de névoa
que envolve essa impressionante, para ndo
dizer improvavel, passagem de miseravel a
fazendeiro, tendo como mediador um pacto
com ninguém mais, ninguém menos que

o demdnio; detalhe que projeta, alias, uma
sombra no minimo irbnica sobre o percurso
de ascenséo social que sua biografia perfaz.
Nao sendo esta de resto um tipo de narrativa
muito recorrente na literatura brasileira, po-
dendo-se citar o Sdo Bernardo, de Graciliano
Ramos, como outra grande excegao, inte-
ressante perceber como a inscri¢cdo de um
pacto demoniaco no meio de tudo parece
forgar o livro a se submeter, de fora a fora, a
uma ansiosa contabilidade intuitiva, na qual a
inegavel melhoria de vida obtida pelo prota-
gonista—que passa de bastardo, catrumano
e jagunco a proprietario estabelecido—tem
de se haver com o 6nus contido no suposto
preco a se cobrar nessa transigao, quando
este se da conta de ter perdido para sempre
seu “amor de ouro”, que acaba morrendo

em seu lugar numa cena de claros acentos
sacrificiais. No embate com as narrativas de

Cyro e Lucio, de resto—em cujos cenarios
pode-se ja identificar certo efeito de pacifica-
¢ao promovida pela hegemonia do Estado—,
€ quase como se tal trajeto selasse a inversao
drastica da diregao e velocidade das contra-
partes urbanas, trocando entéo a ideia de um
declinio lento por um avango acelerado e sem-
pre para frente, o qual, entretanto, por se dar a
partir da sinergia criada por vastas constela-
¢bes de microfatores—como é o caso dessas
duas improvisac¢des bem sucedidas que sédo
o Julgamento da Fazenda Sempre Verde e a
Chefia Tatarana—parece o tempo todo com-
prometido por um ar de contingéncia. Quadro
a que se acrescenta entdo, como complicador
final, a onipresente sombra do demoniaco
enquanto vetor apto a desempatar em ultima
instancia cada choque de forgas—e, ato
continuo, conferir também um qué de avango
sistematico ao que poderia soar a principio
mera sucessao de acasos.

Numa visada de conta longa, por sinal, a
amplitude de escopo coberto por tais enca-
deamentos é outro dado que muito contribui
para a novidade e frescor desse texto ao
mesmo tempo tdo moderno e tdo antigo
—criando assim a sensac¢ao de um mundo
bem mais mutavel e imprevisivel que os dos
outros romances ja citados. Como grande
esteio narrativo desse efeito esta a prépria
condicéao flutuante e cinzenta de um signo
€Oomo 0 jagun¢o, que ao longo de todo livro
oscila do aterrador ao cavalheiresco com alar-
mante e desarmante velocidade. Assim, se na
rubrica da expresséo “usos dos bandos”, por
exemplo, pode-se inscrever uma sequéncia
de atos digna de arrepiar os cabelos do leitor
incauto (“invadir cidades, arrasar o comércio,
saquear na sebaca, barrear com estrumes
humanos a parede da casa do juiz de direito,
escaramugar o promotor amontoado a forca
numa ma égua, de cara para tras” etc.), ndo ¢
menos verdade que, no balango geral, um dos
principais fatores de legitimidade da chefia
de Riobaldo passa exatamente pelo esforco
em substituir tais praticas por outras mais po-
lidas, como, por exemplo, aprender a dangar
valsa e a perguntar primeiro antes de pegar.
Na progressao da trama, contudo, é certo
que isso tampouco impede, aqui e ali, certas
recaidas regressivas do autoproclamado
agente civilizador, que, se tem em sua conta
o mérito de ter abolido no bando o “uso” do
estupro, faz claramente as vezes de Estado de
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Excecao, por exemplo, quando desfere o tiro
que mata Ricardao depois que este ja se dava
por vencido, gesto coroado em seguida pela
recusa de oferecer a seu corpo as devidas
honras funebres. Pontuagdes que tendem por
isso mesmo a instabilizar um pouco a retérica
antivioléncia do narrador, mostrando ao mes-
mo tempo o aspecto tremendamente fragil de
que se reveste o esforco de fugir da barbarie,
é possivel que um dos pontos mais curiosos
que paira sobre tal desacerto diga respeito

as varias reverberagdes que provoca num
certo inconsciente politico da Modernidade,
com seu cortejo de piratas, conquistadores,
bandeirantes, picaros, principes e robber
barons—em suma, herdis que mantém muito
mais que um pé no crime enquanto perfazem
suas facanhas. No que se refere especifica-
mente a Riobaldo, por sinal, personagem

que, como bem ilustra sua amada Cancgéo

do Siruiz, tem exatamente no negaceio um
dos seus emblemas maximos (“eu fago que
vou e volto do meio para tras”), é certo que
esse traco se faz acompanhar também de um
evidente e exuberante lado trickster, de que da
prova o elemento de gambiarra e invencionice
contido em muitos de seus melhores achados,
a comegar pela deslavada mentira com que,
quando seu bando derrota em combate Zé
Bebelo (“Joca Ramiro quer esse homem vivo”),
o0 jagunco logra comutar execug¢édo sumaria
em julgamento seguido de exilio. Crescendo
ao qual se pode acrescentar ainda—depois
que Joca Ramiro é morto a trai¢édo por dois de
seus antigos comandados—a adi¢do de um
pseudo-alibi juridico a operagao de guerra vo-
tada a vingar sua morte, tendo por esteio, des-
ta feita, uma fala ladinamente emprestada

do proéprio ex-arqui-inimigo deste, Zé Bebelo,
para quem, afinal, se o bando concedia julga-
mento e direito de defesa a seus prisioneiros,
é porque atuava, mesmo sem saber, para as
forgas do Estado. Criando assim um curio-

so continuum de fundo sobre situagdes em
certa medida bem discrepantes—mas que
tendem como que a repor em primeiro plano
a dimensao de improvisagdo bem sucedida
por tras de gestos capazes de fundar/instituir
novos lagos entre os sujeitos—, impossivel
negar, ainda, a violenta dobra instaurada nas
cenas dedicadas ao confronto final com os
hermdgenes—em especial no trecho em que,
assistindo de camarote a morte de Diadorim,
Riobaldo aparece completamente paralisado

por uma febre misteriosa, que transforma

em fragoroso anticlimax o grande acerto de
contas. E, no entanto, que, nas sinopses pos-
teriores desse mesmo evento, a ndo agéo de
Riobaldo, na hora crucial, ndo seja suficiente
para retira-lo do posto de autor em ultima
instancia do feito guerreiro—atribuicdo que
surge portanto menos da acgéo efetiva do que
do lugar simbodlico e literal que ai ocupa, en-
quanto instancia incumbida de emitir ordens
“de cima”—¢é um dado que mais uma vez nos
forca a reler e sopesar todos os microfatores
que contribuem para o efeito final—que,
nesse ponto, alias, chega a aproximar-se peri-
gosamente da usurpagao, tal é a discrepancia
que ha entre esforco e resultado, entre o que é
realizado de fato pelo lider do bando e a lauta
cota de prestigio e seguranca que, para este,
dai advém, pelas maos do padrinho.

Cena que da pasto suficiente para “n”
releituras e extrapolagdes, engana-se quem
pensa, porém, que este é o elemento que
mais inquietagédo provoca em meio a essa
sutilissima constelagéo de causas e micro-
causas, tendo como parada final, ao que tudo
indica, a conversao da suposta faganha de
sangue em titulo de propriedade: lance que,
dependendo de quem olhe e de onde se olhe,
tem mesmo algo de um equivoco de leitura,
se pensarmos na desproporgao ai encenada
o tempo todo entre ter e merecer, ser e valer, e
que opera no livro como uma espécie de sutil
palinddia da versao oficial da histéria. Nao
que se trate apenas de um acaso feliz: num
cenario que elege, como se sabe, no homem
livre pobre a sua figura mais tipica, dificil
subestimar a dimensé&o do salto embutido
na concessao da posse legitima ao ex-chefe
jagungco—ao qual se acrescenta, porém, na
contracorrente, a impressao de que tudo
poderia ter tomado outro rumo se Riobaldo
jamais tivesse ocupado a posigao de chefia,
condicdo que, mesmo revelada no livro em
todo seu oco, acaba nesse caso tendo muito
mais peso e eficacia do que os proprios feitos
guerreiros, estrito senso. Feitos, alids, que,
como bem mostra a sequéncia da morte de
Diadorim, tendem a, de certa forma, apagar
a si proprios, sem que quase ninguém dé
por isso. Resultado: forcando entéo o texto
a ter que se dobrar e se revirar em si mes-
mo, a cada vez que trata de negociar uma
imputagao causal—entendida aqui, portanto,
muito mais como um mecanismo defensivo
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provisério do que como gesto apto a confe-
rir solidez e direcao ao encadeamento dos
atos—, penso que uma bela amostra desse
dispositivo pode ser encontrada na incal-
culavel tor¢éo provocada por uma simples
mudanca de nome, quando se descobre que
o suposto cendrio do pacto chama-se na
verdade Veredas altas e ndo Veredas mortas,
revelacéo que ird até reativar um novo fio de
esperancga na fala do narrador. Por mais pra-
zeroso que seja, no entanto, tal efeito momen-
taneo, é um alivio que, em meio ao incessante
ricochete semidtico que o livro instaura, surge
sempre ja forcado a ter que se haver com a
duplicidade constitutiva de todo e qualquer
signo, a comecar pela prépria ameacga conju-
rada na frase inicial do livro (“Nonada. Tiros
que o senhor ouviu foram de homem nao”),
tendo no centro exatamente a ambiguidade
ligada ao som distante dos tiros—sem duvida
um belissimo exemplo do modo que, em
Grande sertdo, o mesmo elemento que nos
lega a aparente linearidade da agédo narrada,
forca-nos também a redesenhar como limite
provisorio a impressao de unidade gerada
pelo efeito constelar final, o tempo todo con-
vidando-nos a ver tal agdo como muito mais
que mera soma de partes. Apelo que, nesse
caso especifico, alids, pode muito bem ser
apenas um dos multiplos nomes do engano.
Num livro que néo se furta a dar ares
tragicos e hamletianos ao homem pobre do
sertao, dificil desconsiderar o efeito horizonta-
lizante criado por essa infernal sobreposigao
de sentidos em disputa, fazendo de cada
detalhe da narrativa um atomo passivel de ser
deslocado/organizado nas mais distintas e
incompativeis combinagdes, e tendo sempre
por fio condutor o modo como, de uma ponta
aoutra, o jogo de denegacdes criado pelo
eterno vai-nao-vai da historia parece ir des-
tecendo com uma das maos aquilo que tece
com a outra. Elemento que s6 pode parecer
defeito—diga-se de passagem—a quem
pense ser possivel destringar por inteiro proje-
¢ao e percepc¢éao, ou acredite ser viavel chegar
a um fundo de solidez apto a permanecer
inabalavel em meio aos varios twists gerados
por essa agil danca de signos, que, se muitas
vezes sugere atomos bailando e esbarrando
voluntaria e involuntariamente uns nos outros,
acena também, nessa ndo-conciliagao, para
um residuo que se mantém teimosamente re-
fratario a uma inscrigéo narrativa mais ampla,

como é o caso dos varios detalhes macabros
pontuando de cabo a rabo a narrativa. E, de
permeio—goste-se ou ndo—, forcando um
pouco também a estabilidade de seu centro
gravitacional seméantico. Nao se pode dizer
que se trate, a rigor, de uma total surpresa:
afinal, se como deixa claro com todas as
letras um dos melhores aforismas do livro,

a maluqueira “s6 € maluqueira depois que

se sabe que ndo acertou”, nada a espantar,
enfim, que, uma vez convertida a reversibilida-
de de tudo e todos em chave de leitura, seja a
prépria seducédo gerada por certos efeitos de
pregnancia—capazes de articular numa uni-
dade virtual detalhes e frases aparentemente
situadas em pontos distantes—que se dé
entado a ver no livro como um logro estrutural
criado pelo rigor com que este faz e desfaz
sem cessar 0s nexos entre os eventos. Che-
gando a ponto de converter toda escolha num
tipo de traicdo mais ou menos sub-repticia
em relagdo a algo ou alguém, é possivel que o
grande desafio de leitura langado por esse e
outros volta-faces diga respeito a necessida-
de de contrabalancgar/articular num so todo o
efeito de redengao aparentemente criado no
trecho sobre a maluqueira, com seu maldis-
fargcado aceno ao comentario de Nietzsche
sobre “os crimes bem-sucedidos da historia”,
popularmente também conhecidos como
revolugées. O mais inquietante, porém, é que,
uma vez analisados mais de perto, tanto a
injecé@o de animo deflagrada por passagens
como essa como a duvida pairando insolu-
vel nos trechos mais tenebrosos podem ser
vistas, ambas, como boas ilustragdes de um
s6 mecanismo ilusionista, em que o sinal de
negativo ou positivo a etiquetar cada evento
se parece menos com um dado palpavel que
com um sfumato criado pelas neblinas do
entorno, e que sé um breve facho de radiagao
lunar nos da a perceber. Na passagem de

um ponto a outro, portanto—comegando por
uma leve coagulacgao de coisas contiguas até
o salto na aposta necessaria para lhes con-
ferir unidade—, trata-se de um percurso que,
em sua inquietante e inextirpavel ambiva-
Iéncia, dad bem a medida do modo como, em
Grande sertdo: veredas, o esforgo de conferir
rosto e voz a tantos fatos brumosos torna-se
um acesso por via transversa para a prépria
casa das maquinas na qual os sentidos séo
construidos, fixados e destruidos. Tendo
como anteparo um dispositivo, como bem
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mostrou Lukacs, que elege na assintota entre
mundo e significado a sua grande alavanca e
pedra de toque, o que dai resulta é uma trama,
sem exagero, que, se encontra na imensa con-
sisténcia arquitetonica uma de suas qualida-
des mais fortes—como espero ter tornado
razoavelmente claro nessa pequena sobrepo-
sicdo de parafrases—, tem como um de seus
elementos mais impactantes e perturbadores
esse tenso jogo de ambiguidades criado pela
retérica de negaceio, que, na medida em que
atomiza e esfacela certos eventos-chave, em
closes fechadissimos—tendo por alvo justo
0s poucos segundos imediatamente anterio-
res ao tal empurrao decisivo—, parece tornar
perigosamente ténue a fronteira separando o
agir e o ser agido, como se faz, alias, espe-
cialmente evidente na cena de assassina-

to ja citada:

Passagem em que o eu parece dissolver-se
por pouco em fragil névoa de atomos, até
culminar na prépria autonomizagéo da mao
direita face o pretenso comando central,
muito haveria ainda a ser dito sobre o modo

como, puxando o problema ao mesmo tempo
para todos os lados, o trecho joga uma es-
pessa sombra de duvida no gesto capital de
Riobaldo, que a principio parece apenas um
modo de impedir Diadorim de cometer um ato
barbaro. No recorte aqui privilegiado, porém,
se ha um ponto que da bem a medida desse
infernal jogo de ser e ndo ser que compoe a
tessitura da trama, este tem lugar no estra-
nho contraste gerado entre, de um lado, a
frase destacada entre paréntese—como um
gesto de excegéo que serve justamente para
ressaltar a soberania irrestrita do chefe—e

o efeito de apagamento criado logo na linha
seguinte, onde é a propria decisao tiranica

do lider que se vé cuidadosamente dissolvida
em unanimidade violenta difusa, na qual o
nao-enterro, portanto, € menos agao calcu-
lada do que efeito mais ou menos impre-
visto de um acumulo de pressa, dispersao

e negligéncia. Definir porém até que ponto
isso minimizaria ou ndo a culpa do narrador
—a exemplo da estranha febre terca que o
deixa providencialmente paralisado no dia

do embate final—é um problema, como se
vé, gue, a0 menos no caso especifico dessa
cena, lembra um novelo que se torna cada
vez mais inextrincavel e confuso quanto mais
tentamos desembaraga-lo—o que esta longe
de ser evidentemente uma situagéo agradavel.
Mas é claro que ha também compensacgdes:
passando completamente ao largo de qual-
quer solidez realista, trata-se de um excerto
que, exatamente por instigar e desautorizar a
um s6 tempo todas as interpretacdes possi-
veis, funciona como uma espécie de grande
bomba de sucg¢ao puxando os sentidos do
entorno, até se adensar numa rinha onde a
inequivoca impressao de mestria gerada pelo
modo como a agao progride—deslizando tao
mercurialmente de um significado a outro,

e mais outro—é indissociavel do rigor com
que, ao explorar com tanto desassombro todo
o leque de possibilidades disponiveis, essa
cena tenta entéo individuar seu sentido em
atribuicdo inequivoca: aposta que, nesse caso,
a0 menos a principio, implicaria também

em definir o limite claro no qual agéo vira
passividade, e vice-versa. A julgar pelo que

3 GUIMARAES ROSA, Jodo. Grande
sertdo: veredas. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1986. p. 521.
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o trecho mostra, porém, o que tende antes a
prevalecer é a impressao de que, face a essa
densa simultaneidade de linhas se enlagando,
uma pergunta desse tipo acaba revelando-se,
na melhor das hipéteses, mero combinado
de recuo tatico e solucdo de compromisso,
impasse que da bem a medida da audacia

e originalidade dessa cena extraordinaria,
ponto fulcral de um romance que, ao exaurir
em suas 568 paginas todas as aporias asso-
ciadas ao périplo da bandidagem a respeita-
bilidade, parece atingir uma espécie de ponto
arquimediano para além das proprias no¢des
de mobilidade e imobilismo. N&o é tudo:
tendo por eixo uma trama, a primeira vista,
que sugere quase uma parodia a outrance
das narrativas de ascenséo social do século
XIX, interessante notar como, no que poderia
responder, digamos, também pelo “tama-
nho mineiro” da nossa histéria, esse mesmo
enredo parece adquirir um qué de piada
metafisica, no modo como retoma, em clave
fantastica, o topos napolednico da carreira
aberta ao talento: quase como se sugerindo
que, no Brasil, talvez, s6 mesmo com uma
boa méao do diabo para um pobre ficar rico.
Contos da carochinha a parte, entretanto, é
preciso reconhecer, ainda assim, que, ao for-
¢ar drasticamente a nota sobre a assimetria
central do socius, esse truque nao deixa de
ter 14 sua pertinéncia em vista das condi¢des
materiais especificas do cronétopo de origem,
onde a melhoria de vida dos pobres &, via de
regra, quase tao verossimil e provavel quanto
ganhar na lotérica. Dai, de certo, a suspeita
atravessando de fora a fora a ascenséao de
Riobaldo, e dando farto pasto a elaboracéo
de tantas e tao perturbadoras prosopopeias,
para ndo mencionar as crises identitarias a
granel que isso também desperta, seja no
que se refere aos atos do narrador—que este
nunca pode saber ao certo se sado de fato seus
—, seja quando se trata de justificar narra-
tivamente algumas séries de acasos felizes.
Num nivel por assim dizer mais molecular,
finalmente—passando portanto da escala
geral da sinopse para algo que antes se da,
em filigrana, de uma frase a outra—, impos-
sivel ndo destacar o modo como, quanto mais
a camera se aproxima, mais clara se torna a
ligacéo de tais crises com um certo negaceio
estrutural inerente a prépria linguagem, que,
sendo aqui evidentemente muito menos a
possuida que a possuidora, torna-se também

um potencial e tentador locus de dissolugéo
das barreiras entre agir e sofrer, eu e mundo,
constituinte e constituido etc.

De um modo ao mesmo tempo sutil e
inexoravel—e que adquire especial nitidez
na extraordinaria e ilegivel cena de assas-
sinato que acabamos de ler—, é obvio que,
justo por sermos muito mais produtos que
produtores nesse veloz e feroz entrechoque,
nunca sera possivel fazer jus por completo as
implicagdes virtuais e reais de tal negaceio,
capaz de levar a que, nessa e em varias outras
passagens, no hiato que vai de um imperativo
a uma observacao casual, de uma catacrese
a uma metonimia cega, instaure-se um flanco
capaz, mesmo se por segundos apenas, de
revelar entdo a fragilidade do elo unindo, em
toda e qualquer frase, um predicado a um
sujeito, eventos a nomes proprios: elo que, se
pode até saciar temporariamente nossa fome
de completude, ndo é e nunca sera—ao me-
nos, ndo no que se refere ao quesito unidade
—em nada menos sedutor e enganoso que
um inesperado encontro de ventos brigando
no meio da rua.
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A revisdo do modernismo de 1922 esta sendo
realizada ha muito tempo. Ao longo das
comemoragdes consecutivas do movimento,
outras leituras concorrem para ampliar e
revigorar seu legado, incluindo-se ai o que
se entende por seus residuos e vazios. Mario
de Andrade, um dos mais significativos
representantes dessa escola, ja apontara,
em 1942, os pros e contras dessa corrente
artistica e literaria inaugurada no princi-

pio do século 20. A critica ao modernismo

ja estava sendo feita desde os anos 1930,
referéncia encontrada em Silviano Santiago
no artigo “Fechado para balango”, no qual
afirma que a contestagao tinha por base o
Rio de Janeiro e o movimento literario que ali
se desenvolvia. Nova época se descortinava
para os colaboradores da revista Lanterna
Verde, destacando-se, dentre eles, Tristado
de Ataide, Octavio de Faria e Jorge Amado.
Partidarios de ideologias diferentes, esses
intelectuais se uniam contra o liberalismo
classico e o niilismo de 1922 em defesa de
um periodo esperangoso para a cultura,
constituindo uma forga politica que reunia
catolicismo com integralismo e comunismo
com stalinismo.’

Por ocasiao do aparecimento do romance
de 1930, Graciliano Ramos sera um dos mais
fiéis detratores do modernismo, por defender
a linguagem culta em detrimento das con-
quistas do modernismo quanto a oralidade e
a aceitacéo do linguajar popular e “brasilei-
ro”. Essas diferengas de estilo e de proposta
estética provocaram, inclusive, equivocos e
preconceitos quanto ao sucesso do movi-
mento, ao receber o apoio de professores
universitarios e de membros de academias
literarias da época, estendendo-se essa posi-
¢ao até os nossos dias. A turbulenta situagao
politica do pais no periodo contribuia para
que a prosa modernista fosse associada a
falta de rigor da linguagem e a necessidade
de mudancas sociais as quais ficavam restri-
tas, segundo Ramos, ao ambito da ruptura
gramatical e linguistica. A reagao dos escri-
tores considerados pds-modernistas serviria
de mote para o julgamento do movimento
paulista como desprovido de seriedade, em-
bora a revolugéo cultural estivesse consoli-
dada em todos os ambitos da vida e da arte.
Em entrevista concedida a Homero Senna,
em 1948, assim se expressou o escritor:

Por ocasido das reportagens relativas aos
90 anos do movimento, constatou-se ser

a parcialidade das matérias semelhante a
ancestral disputa entre o eixo Rio e Sao Paulo,
sem qualquer mengao aos demais lugares
onde ocorreram manifestagdes que pode-
riam se aproximar da revolugdo modernista.
Artigos estampados na Folha de S. Paulo,

no Estado de S. Paulo e no Globo revelaram
tanto a presenca do discurso ressentido, por
parte do Globo—por nao ter, a Semana, res-
peitado o que ja se instaurava como marcas
de uma modernidade nascente—quanto o
discurso centralizador da imprensa paulista.

1 “[...] o modernismo de 22 é enter-
rado em 1936 ao repicar dos sinos
maniqueus (nitidez na oposigao
de luz e sombra, de Deus e o Diabo,
de catolicismo e comunismo). As
vozes dos sinos guerreiros tragam
o perfil do intelectual intolerante,
de feigao totalitaria e bem pouco
democratico nas suas intengdes
revolucionarias, pois deseja mo-
dernizar o Brasil e atualizar a sua
arte pela destruicéo do seu oposto”.
SANTIAGO, Silviano. Fechado para
balango. In: Nas malhas da letra.
Sé&o Paulo: Companhia das Letras,
1989. p. 78.

2 SENNA, Homero. Republica das
letras: entrevistas com 20 grandes
escritores brasileiros. Rio de Ja-
neiro: Civilizag&o Brasileira, 1996.
pp. 201-2.
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Em Minas, no periédico Estado de Minas,
verificou-se a natural posicao de excluidos, ao
apontar o movimento levando em considera-
¢ao0 a participacéo, embora tardia, dos escri-
tores mineiros, pela auséncia de voz em 1922.

Com a publicagédo das Memdrias de Pedro
Nava, principalmente Beira-mar, em 1978,
ampliou-se o nivel de compreenséo do moder-
nismo em Minas, relatado por um de seus co-
laboradores e com o trabalho de pesquisa em
arquivos pessoais e publicos, além da contri-
buicao dos demais membros do movimento
literario e politico mineiro. A construcéo da
cidade de Belo Horizonte constituiria, ainda, a
instauragdo de um marco do espag¢o moderno,
embora estivesse sujeito as contradi¢cdes de
uma sociedade conservadora e pautada por
costumes provincianos. A mudanca da capital
da cidade de Ouro Preto para Belo Horizonte
—do ambiente barroco e interiorano para o
tragcado geométrico e moderno—motivou a
formagéo de um tipo de modernidade que se
distanciava das outras. Entre o arcaicoe o
novo, o império e a republica, instaurava-se
a constatagao de ser o moderno dotado de
natureza heterogénea e plural.

O desenvolvimento de alguns pontos que
dizem respeito a nossa pesquisa do moder-
nismo nos ultimos 30 anos néo tera como
enfoque prioritario o esquecimento ou o recal-
que das manifestagées ocorridas em outros
estados, por ocasido das revisdes realizadas
ao longo desses quase cem anos. O que se
propde na atual visdo critica da literatura e
dos movimentos culturais € a tentativa de
resgate de textos pertencentes as minorias,
aos atos de natureza local, a recuperacéo de
acontecimentos omissos pela historiografia
oficial. Tal posigao indica a desconfianga de
ordem metodolégica pela abordagem relativa
a totalidade e a onisciéncia dos resultados e
dos processos de restauragao histérica. A es-
colha por essa metodologia recai no exercicio
da pratica da fragmentacéo e do residuo, por
estarem as solugdes totalizantes desacre-
ditadas e inoperantes quando se pretende
ler o passado do ponto de vista do presente.
Diante dessa configuracéo analitica orientada
pelo apelo ao fragmento e a incompletude,
aspira-se a dimensionar o nivel atual de infor-
magdes e de referéncias de modo imparcial e
relativo. Essa posicéo estratégica néo ignora,
contudo, as relag¢des entre o particular e o ge-
ral, ou, na terminologia mais recente, entre o

local e o global, a medida que nédo se concebe
o fragmento sem a visdo de que a totalidade
permanece como espectro e desejo.

O que se requer nesse processo de
releitura do modernismo—e do modernismo
mineiro—é nao reivindicar a integragao de
figuras ou autores excluidos do movimento
por ocasido da constituicdo do canone oficial.
Seria pertinente analisar as razées das omis-
soes, das exclusdes, sem enfatizar a ideia de
terem sido os excluidos precursores ou passi-
veis de se integrarem ao quadro canénico do
modernismo. Essa reivindicacéo, no lugar de
ser combativa, incide no mesmo erro clas-
sificatorio, ao reconhecer a importancia do
movimento pela entrada candnica (e tardia)
dos excluidos. A canonizacio do modernismo
pretende-se proceder a sua descanonizagao.
Esta leitura tende a desvincular o modernis-
mo de seu aspecto classificatorio e exclu-
dente, entendendo ser a exclusdo também
parte do processo. Deve-se evitar, portanto, o
principio teleolégico que preside a cronologia
dos movimentos e as praticas positivistas de
enquadramento e sistematizagao das ideias
em escaninhos pré-fabricados.

RELEITURAS DO MODERNO

Como consequéncia desse debate, o conceito
de moderno continua ainda sujeito a interpre-
tacdes, revisdes e equivocos. No ato festivo
das comemoragdes, € comum a realizacao de
balangos que ressaltem o valor do movimento
e suas qualidades, no lugar de rever as falhas
e vazios do projeto. O que importa é a cons-
tante releitura que se processa do modernis-
mo e de seus representantes, o que possibilita
a atualizagéo dos textos, a reconfiguragao de
posi¢cdes assumidas ou a transparéncia de
imagens até entéo obscuras.

O modelo ocidental e eurocéntrico das
teorias sobre a modernidade foi, por muito
tempo, aceito como unico, sem que sua hege-
monia fosse contestada. Diferentes experién-
cias da modernidade poderao ser observadas,
considerando néo sé o descompasso tempo-
ral de sua atualizagéo pelas distintas culturas,
como as singularidades multiplas e diver-
gentes dessa vivéncia dentro das préprias
manifestacoes locais.

Um dos parametros da critica pés-mo-
derna consiste na reescrita da modernidade,
para usar uma expressao de J. F. Lyotard,
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procedimento através do qual se elabora um
esquecimento inicial e se detecta o que fora
recalcado. Segundo o filésofo, o prefixo pds,
de pés-moderno, nédo significa um movimento
de comeback, de repeticdo, mas um processo
em ana, um processo de analise, de anamne-
se e de anamorfose. Constitui-se numa forma
de reelaborar a modernidade, substituindo-se
a ideia de retorno ao comecgo, pelo movimento
de inscrigao sobre si mesma, nos moldes de
uma escrita infindavel. As limitagdes proprias
de todo saber passam a ser consideradas no
aspecto positivo, de modo a incitar a reflexdo
sobre momentos da histéria que se apresen-

tam na sua dimenséo inacabada e inconclusa.

Longe de se constituir como traco que con-
torna o desenho complexo da modernidade, a
reviséo pés-moderna age como dobra do dis-
curso da modernidade sobre si préprio, como
espelho invertido que reflete as distorgdes e o
siléncio dos discursos em jogo.3

Pensadores e tedricos contemporaneos
tém se empenhado em apontar algumas
possiveis saidas para sair ou entrar na mo-
dernidade, como assim se expressa Néstor
Canclini. Dotados de pensamento némade e
de experiéncia vital em permanente desloca-
mento, os autores se apropriam da teorizagédo
produzida pelos discursos hegemoénicos para
desconstrui-los. Romper estrategicamente
com as teorias que consolidaram o mito da
modernidade justifica-se pela emergéncia em
assumir novas propostas capazes de contri-
buir para o norteamento das indagagdes do
presente. E por demais consensual a afirma-
cao de que no proprio continente latino-ame-
ricano as ocorréncias culturais e artisticas
nao se realizam de modo homogéneo. Jesus
Martin-Barbero, tedrico espanhol radicado na
Colémbia, introduz uma reflexdo original nos
estudos da midia—a modernidade descen-
trada—que responde pelas varias tempo-
ralidades detectadas perante a recepgao de
culturas hegemonicas pelas periféricas. O
modo pelo qual a modernidade é referencia-
lizada é sempre no plural, pela existéncia de
distinta configuragao conceitual, em que o
principio de homogeneidade é substituido
pelo de heterogeneidade.*

Os conceitos legados pelas culturas
hegemonicas séo colocados em xeque e revi-
sitados, levando em conta a importancia que
transformacdes politicas e culturais repre-
sentam atualmente para o entendimento do

mundo globalizado. Numa leitura revisionista,
é necessario rever conceitos e desconfiar das
certezas cristalizadas pelos movimentos data-
dos. No entanto, toda cautela é pouca, pois o
que se postula como algo ultrapassado deve
ser devidamente analisado nas suas contradi-
¢oes e limitacdes temporais. Um dos gran-
des desafios da critica literaria e da propria
literatura é a atualidade/nao atualidade dos
termos, a morte/ressurreigao de conceitos
que se revelavam dotados de pouca consis-
téncia. As contradigdes e a complexidade em-
butidas nos termos vanguarda, modernidade
e modernismo, este ultimo relativo ndo s6 a
Semana de 1922, mas ainda aos representan-
tes de principios estéticos dos anos de 1920 e
30, devem ser repensadas e rearticuladas.

A modernidade literaria foi sempre asso-
ciada a modernizagao urbana, a revolugéo dos
costumes e do gosto processada nas grandes
metrépoles do mundo. O final do século 19
foi responsavel por essas mudancas, ao se
proclamar testemunha dos movimentos de
vanguarda europeus, da invengéo de teorias
cientificas que rompiam com as crengas
religiosas e com a magia, cujos resultados
—bem ou mal aceitos—se inscrevem com
muita for¢a nos dias atuais. Cidades foram
remodeladas, como a Paris de Haussmann,
ao perder o tracado medieval e ganhar ares
de metropole moderna, com largas avenidas
e prédios neoclassicos e art déco. O Rio de
Janeiro, sob a direcéo do prefeito Pereira
Passos, também se modernizava, rasgando
avenidas e destruindo os casarios pobres e a
paisagem colonial do centro da cidade.

Segundo Paulo Herkenhoff, no livro Arte
brasileira na Colecdo Fadel — da inquietagdo
do moderno & autonomia da linguagem,®

3 LYOTARD, Jean-Francois. Reescre-
ver a modernidade. In: O inumano:
consideragdes sobre o tempo.
Lisboa: Ed. Estampa Ltda, 1989.
p. 40.

4 MARTIN-BARBERO, Jesus. Dos
meios as mediagbes: comunica-
¢éo, cultura e hegemonia. Rio de
Janeiro: Editora UFRJ, 1997. p. 214.

5 HERKENHOFF, Paulo. Arte brasi-
leira na Colegdo Fadel - da inquie-
tagdo do moderno a autonomia da
linguagem. Rio de Janeiro: Andrea
Jakobsson Studio, 2002.
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o Rio de Janeiro foi, desde o principio do
século 20, uma cidade moderna, por ter sido
aclimatada segundo as mudancas urbanas
que aconteciam em Paris. No entender do
critico, a cidade modernizava-se e tornava-
-se cosmopolita, com o avanco dos meios
de comunicagdo de massa, como o radio, 0
cinema, o disco, assim como a construgdo de
prédios modernos, em estilo eclético, como o
Hotel Gldria e o Hotel Copacabana Palace. Na
pintura pré-modernista de Oswaldo Teixeira
(“Praca Floriano - Rio de Janeiro”, 1922) e de
Eliseu d’AngeIo Visconti (“Avenida Central”,
1908), na fotografia de Augusto Malta sobre
o Rio de Janeiro, na musica de Villa-Lobos,
Ernesto Nazareth, Darius Milhaud, Donga,
Pixinguinha, entre outros, o samba, o maxixe
e o jongo integravam-se a vida urbana e
traduziam a revolugdo dos costumes. Pou-
co lembrada pelos modernistas paulistas,
principalmente Mario de Andrade, a musica
popular urbana constitui o signo de moder-
nidade, invadindo os saldes e representando
anseios populares.®

A rentavel associagao entre arquitetura e
arte moderna sera ao longo dos anos o toque
representativo da imagem de cidades que
recebiam, bem ou mal, os sinais do progresso
urbano e da modernizacéo. O cartdo de visita
de uma modernidade em andamento sera
sempre a paisagem citadina, com lugares de
encontro dos intelectuais, da construgao de
espacos de lazer e de comércio, assim como
da consolidagao do aspecto de cidade letrada,
com seus prédios reservados ao poder. O
estilo arquitetdnico de cada época, como o
colonial, o eclético, o art nouveau, o art déco
e o moderno oficial, consegue formar com a
arte e a literatura o elo representativo, sem
que se crie ai uma relacéo natural de causa/
efeito. Por ter a modernidade instaurado o
didlogo interdisciplinar e aprimorado o teor
cosmopolita de suas manifestacgées artisti-
cas, torna-se imprescindivel o exercicio desse
didlogo pela critica.

PAULISTAS E MINEIROS

Belo Horizonte, inaugurada em 1897, ja nas-
cia com o tragado da modernidade, modelada
arégua e compasso, pronta para acolher os
ideais republicanos, pautados pela ordem,
ciéncia, cidadania e bem-estar coletivo.

O desenho urbano constava de ruas largas

e avenidas arborizadas, pracas acolhedoras,
segundo as regras racionais de simetria e
divisao hierarquica entre o espago do poder e
o dos trabalhadores. Mas como todo processo
urbano modernizador, as exclusdes sociais
néo poderiam deixar de acontecer. Um orga-
nismo saudavel, modelo préprio das cidades
modernas, deveria ver-se livre das desordens
e das supostas doengas que poderiam ser
causadas pela proximidade das elites com a
classe popular.

Os antigos habitantes do lugar, obrigados
a abandonar suas casas, foram excluidos do
processo civilizatério na época da construgao
da capital. A eles foi reservado o espaco su-
burbano, fora da area central, planejada para
abrigar a cidade letrada. O centro urbano, or-
denado e limpo, exigia a convivéncia civilizada
entre os cidadaos, a obediéncia as normas e
aos parametros morais requeridos na esfera
publica. Como esta cidade, moderna, republi-
cana, de costumes ainda conservadores, mas
seduzida pela promessa de progresso mate-
rial e cultural tornou-se a capital centraliza-
dora dos ideais de mudanga dos habitantes
vindos do interior do Estado, de imigrantes
e de pessoas da propria regiao? Como as
transformacdes urbanisticas levadas a
termo ao longo do tempo contribuiram para
descaracteriza-la2 Alguns escritores mineiros,
em épocas diferentes, produziram ficcdes
e memodrias relativas a um tempo vivido em
Belo Horizonte, uma forma de imaginar e de
registrar experiéncias compartilhadas com
os colegas de geracéo. Sao essas recriagdes
fruto de um olhar letrado, de uma perspectiva
que se volta para a classe literaria, para os
lugares simbdlicos de convivéncia, como as
livrarias, os cafés, o espaco publico em geral.

A vida literaria de Belo Horizonte dos
anos 1920 formava-se na rua da Bahia, onde
se reunia a rapaziada, avida de mudangas
e cheia de sonhos vanguardistas. Nesse
coragado urbano, dedicado ao lazer e aos
negocios, merece especial atencdo o Bar do
Ponto, imortalizado por Carlos Drummond e
por sua geracdo. E nessa esquina da rua da
Bahia com Afonso Pena que se projetou uma
literatura moderna e se eternizou um grupo
de intelectuais. A narrativa de uma moder-
nidade efusiva torna-se um dos motivos das

6 Ibid., p.21.
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Memodrias de Pedro Nava, principalmente

o volume 4, intitulado Beira-mar, gragas

ao registro afetivo de um movimento que,
embora marcado pela nostalgia, revitaliza-se
literariamente.”

A importancia de Mario de Andrade e
dos modernistas paulistas para o inicio do
modernismo em Minas esta intimamente
relacionada a visita, em 1924, da caravana
a Belo Horizonte, como rota final da viagem
as cidades histéricas. Motivados pela ligao
de Blaise Cendrars, poeta franco-suigo que
incentiva os jovens escritores a buscar o
exdtico, a tradicéo e o primitivo presentes
na arte barroca mineira, os paulistas saem
em busca de elementos capazes de propi-
ciar a descoberta de uma cultura de trago
nacionalista. Os rapazes do Bar do Ponto
sdo convidados a ir ao Grande Hotel, na
rua da Bahia, para conhecerem os repre-
sentantes da vanguarda literaria e artistica
brasileira do momento: Mario e Oswald de
Andrade, Tarsila do Amaral, acompanhados
de Blaise Cendrars, Dona Olivia Guedes
Penteado, Oswald de Andrade Filho (Noné),
René Thiollier e Goffredo da Silva Teles. Nas
palavras de Nava, além de Drummond, “que
estava convocando visitantes para irem ver
os paulistas no Grande Hotel”, apenas o
proprio Nava, Martins de Almeida e Emilio
Moura compareceram ao encontro. Seria o
inicio de uma convivéncia epistolar e efetiva
entre muitos dos modernistas mineiros, entre
eles Drummond, que durara até a morte do
escritor paulista em 1945. O didlogo entre os
escritores ira se aprofundar ainda mais com a
criagdo de revistas, como A Revista, de 1925;
Revista Verde, de Cataguases, em 1927; leite
criélo, de 1929, com as quais modernistas de
outros estados também colaboraram.

E notdria a importancia que as revistas
representam no meio intelectual, pela criagao
e participacéo de grupos, sejam eles institu-
cionais ou néo, assim como espago propicio
para o langamento de manifestos, de criagbes
poéticas ainda experimentais de autores
iniciantes, legitimacao das publicagdes por
escritores consagrados e pela atualidade
e rapidez na sua divulgagdo. Os movimen-
tos de vanguarda do século 20 tinham por
principio a concepgao de uma revista que
atingisse maior nimero de leitores de forma
contundente e se impusesse como marca de
uma geragao.

Minas acolhe os paulistas e estes tornam-
-se devedores da riqueza cultural contida na
arte barroca das cidades histéricas, residuo
de um primitivismo capaz de ampliar o con-
ceito de moderno e de nacional. A paisagem
urbana colonial empresta aos modernistas
a contraparte que faltava a concepcgao de
novo: o patriménio cultural, a urgéncia de
“restaurar” obras antigas como uma das
saidas para a convivéncia do antigo com
avanguarda. O registro dessa passagem,
composto de poemas, cronicas e ensaios de
Oswald e Mario, traz igualmente desenhos
das cidades coloniais, com assinaturas de
Tarsila e do poeta paulista. Revestidos de
trago fino e limpo, esses desenhos sugerem
o despojamento do olhar modernista diante
do ornamento e do acumulo de detalhes do
barroco. A reuniao de tendéncias estéticas
pertencentes a momentos distintos confe-
re a esta segunda fase do modernismo o
didlogo anacroénico ai existente. A tendéncia
ao revival que preside a toda manifestagao
artistica encontra aqui motivo para se pensar
o conceito de tardio, acepgéo desprovida de
continuidade histdrica, pela afirmacgéo de
descontinuidades temporais. O moderno
esta sempre assumindo caracteristicas que
escapam a defini¢des fixas.

O Manifesto Pau-Brasil, escrito por
Oswald de Andrade em 1924, com a propos-
ta de revisdo cultural do pais, por meio da
valorizacao do elemento primitivo, antecipa a
fusdo da simplicidade e do novo com a tradi-
¢do, da invengao promovida pela surpresa e o
choque. Em 1925, como produto da experién-
cia cubista e de sua viagem a Minas, Oswald
publica a Poesia Pau-Brasil. Silviano Santia-
go, em artigo esclarecedor, refor¢a a opiniao
de Brito Broca, segundo a qual, desde o inicio,
o0 modernismo pode ser lido no seu dilacera-
mento entre a estética futurista, que pregava
a desvinculagdo com o passado, e o contato
com o “novo”, representado pela tradigao
mineira: “A contradi¢do entre Futurismo, no
sentido europeu da palavra, e Modernismo, no
sentido brasileiro, ja existe em 24, no momen-
to mesmo em que os novos estdo tentando
impor uma estética da originalidade entre

7 NAVA, Pedro Nava. Beira-mar.
Memoérias/4. Rio de Janeiro: José
Olympio, 1978.
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nés”.8 Reconhecer as limitacdes interpretati-
vas da critica, verificadas ao longo dos anos,

é contribuir para a construgao da histéria das
formacgdes culturais, a margem de generaliza-
¢Oes e sinteses duvidosas.

Uma das formulas encontradas por Mario
de Andrade, com base na experiéncia com o
barroco, foi a sua conjungéo com o expressio-
nismo alemao, por ambos responderem por
principios estéticos semelhantes: a deforma-
cao do objeto artistico e o surgimento do ho-
mem novo. O que estava em jogo era a defesa
de um projeto coletivo de afirmagédo nacional,
presente nas varias areas do saber.

O modernismo em Minas pode ser, de ma-
neira mais pormenorizada, definido pela con-
juncgéo entre o velho e o0 novo, ndo sé pela ligdo
dos colegas paulistas ao estado, mas ainda
pela tendéncia pelo didlogo entre aspira¢des
vanguardistas e a tradi¢édo secular por instin-
tos revolucionarios. Em 1924 instaura-se, em
definitivo, a presenga mineira no movimento,
0 que ndo impede de afirmar ja estarem os
intelectuais imbuidos da semente moderna,
iniciada em anos anteriores. Frederico Coelho
defende a data como possivel origem do
modernismo brasileiro: “1924 testemunha o
mesmo quadro de rupturas com o passado,
muitos dos mesmos personagens, porém
com uma trama mais nacional, dinamica e
generosa do que os trés dias de fevereiro de
1922 em S&o0 Paulo. Seria um belo mito de
origem para o Modernismo brasileiro”.®

Some-se a essa visita a troca de corres-
pondéncia entre Mario de Andrade e alguns
escritores mineiros, iniciada logo apos a
vinda dos intelectuais em 1924. Dos lugares
frequentados pelos modernistas, ficaram as
cartas trocadas com Carlos Drummond de
Andrade, Pedro Nava, Martins de Aimeida, as
dedicatdrias estampadas em livros, retratos
em grupo, comentarios escritos nas mar-
gens de poemas e apreciacdo de desenhos e

ilustragdes contidos na correspondéncia. Es-
sas cartas, publicadas nos anos 1980—con-
tendo somente as cartas de Mario—foram
reeditadas, posteriormente, por estudiosos,
compondo a rede de destinatarios e destina-
dores. Drummond, Nava e Jodo Alphonsus
foram os autores selecionados para se
exemplificar como as producdes literarias e
artisticas mineiras dessa época se processa-
vam pelo intercambio entre autores mineiros
e paulistas. De Drummond, o enfoque deste
ensaio recai nas cartas trocadas com Mario.
De Nava, sua contribuigdo para a histéria do
modernismo, pela grande contribuicéo pre-
sente nos livros de Memdrias, principalmente
Beira-mar.'° Joao Alphonsus, morto prema-
turamente em 1944, esta presente neste
ensaio como homenagem a um dos escritores
modernistas até entado pouco estudados

pela academia.

AMIZADE MODERNISTA

A visita dos modernistas a Minas propicia
ainda a criagédo do Patrimonio Histérico Na-
cional, em 1937, com anteprojeto de Mario de
Andrade e realizagéo de Rodrigo Melo Franco
de Andrade. A essa linhagem se integra ainda
o poeta mineiro Carlos Drummond de Andrade,
que, em 1924, recebe os paulistas, tornando-
-se, dai em diante, o parceiro mais brilhante
da modernidade literaria brasileira. A partir de
entdo, tem-se o inicio formal do modernismo
em Minas Gerais, que ja se evidenciava nos
experimentos realizados pelos jovens escrito-
res e jornalistas de Belo Horizonte.

Em Belo Horizonte Drummond permane-
ce até 1934, quando se transfere para o Rio
de Janeiro, a convite de Gustavo Capanema.
Mas ja se notabilizara como autor de Alguma
poesia e Brejo das almas, antes de sua con-
sagracao literaria com os livros Sentimento
do mundo e A rosa do povo. Por sua atuagao

8 SANTIAGO, Silviano. A perma- 10 Por questao de economia textual

néncia do discurso da tradi¢do no
Modernismo. In: BORNHEIM, Gerd
et al. Tradigdo/contradigdo. Rio

de Janeiro: Jorge Zahar/Funarte,
1987.p. 127.

9 COELHO, Frederico. Asemana
sem fim. Rio de Janeiro: Casa da
Palavra, 2012. pp. 32-3.

e de método analitico, a revisdo

do modernismo em Minas se
centralizou em poucas figuras

do movimento, sem apontar
manifestagdes anteriores con-
sideradas modernistas, como O
capote do guarda, publicagao feita
em jornal por varios escritores
mineiros. Pedro Nava fornece
ampla descri¢éo dos componentes
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do movimento. Com o objetivo de
ilustragao, reporto-me a Beira-mar
e fornego a listagem dos represen-
tantes de um nascente modernismo
em Minas: Carlos Drummond de
Andrade, Emilio Moura, Pedro Nava,
Jodo Alphonsus, Anibal Machado,
Martins de Almeida, Murilo Mendes,
Rosario Fusco, Achilles Vivacqua,
Ascanio Lopes, Abgar Renault,
Guilhermino César, entre outros.
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intelectual nesse periodo e pelo vigor de uma
poética combativa e intransigente, o poeta
torna-se um dos mais respeitados e nota-
veis nomes de sua geracado. De 1934 a 1945,
permanece no governo Vargas, dividindo a
sua profissao de chefe de gabinete com o

de escritor, situacéo conflituosa para quem
servia a um governo autoritario e ditatorial.
Dessa data até 1962, trabalhou como Chefe
da Secgao de Histdria na Divisdo de Estudos

e Tombamentos do Servigo de Patrimonio
Histdrico e Artistico Nacional (SPHAN). Sera,
portanto, um dos artifices da criagado do
Patriménio, desempenhando papel efetivo no
destino dos projetos e na escolha de nomes
para realiza-los, além de se ocupar do traba-
Iho de catalogacao e organizagédo do material
existente nesse arquivo.

A releitura do papel de Drummond na
construg¢do de um Brasil moderno tem como
principio rever tanto o grau de amizade entre
seus pares, seja sua vinculagdo a um projeto
moderno de unidade politica—elaborado
com base no culto da identidade nacional,
através do concurso da educagédo e da arte—,
seja a um projeto estético ligado a geragao
dos literatos modernistas, notadamente pela
troca de cartas com Mario de Andrade.

No inicio da década de 1980, com a aber-
tura politica e a proliferacdo de uma escrita
autobiografica dos exilados, a critica literaria
brasileira—tendo Silviano Santiago como um
de seus titulares—volta-se para o enfoque
particular do modernismo, a epistolografia e
o memorialismo, indo além de sua producao
literaria e ensaistica. Configura-se a alianga
entre obra e autor, escrita e politica, proces-
sando-se, contudo, o deslocamento do lugar
reservado ao autor para o do intelectual, o que
revela o avango da critica para a reviséo da
historiografia literaria brasileira. Na apresen-
tacao ao volume, Santiago esclarece a impor-
tancia de se estudar a correspondéncia entre
escritores para a abertura do préprio conceito
de critica biografica:

Passados mais de 50 anos da morte de

Mario de Andrade, seu bau de cartas pdde ser
aberto, propiciando ao leitor a reuniao das
partes desse dialogo iniciado com o inicioe a
expansao do modernismo. Carlos Drummond
de Andrade é um dos mais notaveis parceiros
dessa correspondéncia, tanto pela sua posi-
¢ao como poeta quanto pela sua imagem de
intelectual, entre atuante e reservado, avesso
a exposicao publica, embora tenha exercido
cargo politico durante o governo Vargas,
como assinalado anteriormente. A publica-
¢cao dessas cartas rompe o siléncio da voz de
Drummond, saciando a curiosidade da critica,
além de entregar ao publico umrigoroso e
excelente trabalho editorial.

Avida estampada nas cartas revela-se de
forma distinta para os interlocutores. Se em
Mario prevalece a exuberancia vital, unida a
exuberancia criativa, em Drummond, o “pouco
de vida timida e inconformada”, o menos
que se traduz no mais de uma obra, confir-
ma ser a vida nada mais do que um segredo
impenetravel. E esse segredo se explica pelo
comportamento contido do poeta mineiro, em
oposta atitude assumida pelo amigo paulista.
Mario, em carta datada de 1944, ao revelar
sua insatisfagao diante da resolugao dos
médicos em nao opera-lo, define seu estilo de
vida inclinado muito mais para o gasto do que
para a usura:

11 SANTIAGO, Silviano; FROTA, Lélia
Coelho (Org.). Carlos & Mdrio. Rio
de Janeiro: Bem-te-vi, 2002. p. 10.
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O excesso, como assim o nomeia Silviano
Santiago, a luz da teorizagao de Georges
Bataille (A nogdo de despesa),' seria o traco
peculiar do escritor, que “néo fala por alusées,
simbolos ou metaforas. E direto e certeiro.
[...] Mario tem um Unico estilo: na carta ex-
cessiva, ele se automodela pelo excesso. Tudo
que nele sobra, falta ao jovem mineiro. [...].
Comunica-se com o interlocutor pelo desper-
dicio do que Ihe sobra”.'* Essa exuberancia
se contrapde ao comportamento retraido do
poeta mineiro, contrario a exposicéo subjetiva
e, por essa razao, autor de uma obra cujas
qualidades encaminham para o apagamento
do sujeito de forma quase absoluta. Esse
apagamento se traduz tanto na vida quanto
na arte, uma forma esquiva de participar
de momentos significativos da vida publica
nacional, a0 mesmo tempo que construia
sua poética em desacordo e em sentido
contrario a ideologia autoritaria da politica
do momento: “Me sinto capaz de viver. Nao
uma grande vida, nem uma vida cheia, mas
0 meu pouco de vida timida e inconformada,
com desejo de fazer alguma coisa que néo sei
0 que seja, mas que seja bom para os outros,
isso eu vivo”.'s

As confissdes pessoais expressas na
correspondéncia néo se restringem a revelar
segredos ou a apontar desavencas e dissa-
bores entre os missivistas/personagens. Ao
serem lidas no seu estatuto de texto, as car-
tas se integram ao dominio da ficgéo, sendo,
portanto, motivo de interpretagdes contra-
ditdrias. Vozes dissonantes sédo colocadas
em cena, por meio do didlogo que aponta
nao soé a troca de experiéncias entre dois
poetas—o jovem Drummond recebe licdes
de poesia e de vida, discute sobre nacionalis-
mo e politica—, mas o siléncio e 0 ndo-dito
como sinais invisiveis de uma complexa
relagdo de amizade.

Em virtude da diferenca de temperamento
e de trajetdria intelectual e literaria assumida
pelos poetas, a correspondéncia evidencia
certa irregularidade, por deixar lacunas e
siléncios ao longo do didlogo entre amigos
de 20 anos. Nao é dificil perceber possiveis
desentendimentos entre eles, marcados pelo

tom distanciado e frio das cartas trocadas no
final da década de 1930 em diante. Desaven-
cas da idade, desencontros de ordem politica?
O certo é que essa situacao se apresenta por
meio de comentarios de ambas as partes
sobre a perda de uma comunicagéo antes
exercida de modo mais contundente e vigoro-
so. Descompassos e reconciliagdes vdo sendo
aos poucos negociados pelos missivistas, a
medida que a conversa entre eles, pelo menos
no papel, carecia de alimento e justificativa
para se sustentar. Em 1942, quando Mario
publica a reunido de sua obra poética, com o
titulo Poesias, o reencontro entre os amigos-
-poetas manifesta-se pela lembranga contida
nos versos, pela literatura como traco fiel

de um antigo sentimento de camaradagem.
Drummond reencontra e revé o longinquo
Mario das cartas por meio da releitura de sua
producéo poética, gesto capaz de dar sobrevi-
da a memdria:

A desilusdo de Mario diante do movimento
modernista é ainda motivo para Drummond
perceber o grau de distanciamento entre o
atual e o antigo companheiro, o qual ndo mais
se comportava como bravo defensor de uma

12 Ibid., p. 504.
13 BATAILLE, Georges. A nogdo
de despesa. Tradugéo de
Julio Castagnon. Rio de Janeiro:
Imago, 1975.
14 SANTIAGO; FROTA. op. cit., p. 13.
15 Ibid., p. 523.

16 Ibid., p. 475.
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determinada causa literaria e nacional. A
desilusdo demonstrada pelo intelectual que
havia, no passado, se notabilizado como um
dos responsaveis pela revolugéo da historio-
grafia literaria brasileira ndo representava,
para Drummond, apenas o acerto de contas
de Mario com sua geragdo, mas também o
fim do sonho moderno entre amigos. O bilhete
enderecado a Mario pelo poeta, apds receber
o texto da conferéncia proferida no Itamara-
ty em 1942, sintetiza todo o desencanto do
intelectual ao assumir o “mea culpa”: “Recebi
o Movimento modernista. Obrigado, mas que
melancolia!”'” O tempo das “grandes cartas
paulistanas, escritas com amor e verdade
implacavel”, ja se impde como marca do
entusiasmo que o0s uniu e que muito concor-
reu para a legitimagao do programa moderno
de criagao da literatura nacional. A formacéo
literaria e profissional de Drummond, adqui-
rida em parte com a ajuda do amigo paulista,
se encontrava, no momento, em situagéo
privilegiada, pelo reconhecimento publico de
sua obra. O balancgo existencial sera tributario
da licdo de poesia legada pelo amigo, conse-
quéncia inevitavel no destino de sua obra: “Eu
era entdo um sujeito muito desgracado, pelo
menos me supunha tal, mas agora reconheco
que tudo foi 6timo e valeu a pena. E em gran-
de parte valeu por causa de vocé”.'®

Carlos & Mdrio, além de ser um dos
documentos e registros mais valiosos para
a compreensao do programa modernista no
Brasil, coloca a disposicado do leitor um livro-
-objeto de luxo, contendo grande parte da vida
passada a limpo de uma geragéo literaria do
inicio do século 20. As notas explicativas re-
velam-se de grande utilidade para a pesquisa,
demonstrando fidelidade na recomposicédo
dos fatos, cuidado presente tanto no trabalho
anteriormente realizado por Drummond na
edicao das cartas de Mario, quanto na edito-
ragdo das cartas de Drummond por Silviano
Santiago. As reprodugdes das imagens de
esquinas, de cidades histéricas de Minas, de
fragmentos de cartas manuscritas, de fotos
dos protagonistas e companheiros da época
se mesclam as primeiras edi¢des de livros,
periddicos e pinturas de artistas. O projeto
grafico, da autoria de Victor Burton, transfor-
ma a edi¢do das cartas num album moder-
nista, misto de imagem e texto, a ser folheado
e lido com certo toque de nostalgia. Mas os
residuos de uma modernidade em ebuligao,

de uma vida literaria construida através de en-
contros e sonhos de mudanca se perpetuam e
se revitalizam neste desenho composto pelas
cartas e suas notaveis personagens.

NAVA, O MEMORIALISTA DO
MODERNISMO

Pedro Nava nasce em Juiz de Fora em 5 de ju-
nho de 1903, forma-se em medicina em 1927
e inicia a escrita das Memdrias em 1968, apos
ter-se aposentado da profissdo de médico,
exercida durante mais de trinta anos. Sua ex-
periéncia literaria comega na década de 1920
em Belo Horizonte e conta com a companhia
dos jovens intelectuais que se integram ao
movimento modernista de Sdo Paulo. Carlos
Drummond de Andrade, Abgar Renault, Emilio
Moura, Milton Campos, Jodo Alphonsus,
entre outros, tornam-se escritores de renome
nacional, condi¢do atingida por Nava ape-
nas em 1972, quando da publicagéo de Bau
de ossos. O encontro com a literatura viria
cumprir o compromisso com os colegas de
geracao, uma vez que o escritor, com excecao
de alguns poemas publicados em A Revista,
era rotulado poeta bissexto, destacando-se
entre as poucas realizacoes poéticas, “Mestre
Aurélio entre as rosas” e “O defunto”, textos
reeditados, em 1946, por Manuel Bandeira, na
Antologia dos poetas bissextos.

A formacao intelectual de Nava, ao iniciar
os estudos no Ginasio Anglo-Mineiro, de tradi-
¢ao inglesa, revela ser fundamental a introdu-
¢ao das leituras de literatura inglesa, a pratica
de esportes e 0 conhecimento de uma cultura
que se distanciava daquela pregada pelos
colégios catdlicos. Em entrevista, afirma:

]

Ibid., p. 478.

18 Ibid., p. 497.
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Mais tarde, em convivio com os amigos, fa-
miliariza-se com a modernidade cultural que
chega pelos livros estrangeiros avidamente
adquiridos na rua da Bahia, razao pela qual
é possivel entender a atmosfera do novo a
inspirar a intelectualidade mineira, residindo
numa metropole também nova e moder-

na. O desenraizamento do sujeito, a perda
da individualidade no meio da multidao, a
separacgao entre a esfera privada e a publica
—responsavel pela legitimagao do exercicio
da democracia, um dos lemas da politica
moderna, instauradora dos padrdes republi-
canos—redimensionam a vida em sociedade
e compdem o cenario da década de 1920.

A produgédo memorialistica de Nava
mantém principios da poética modernista,
sem se definir completamente segundo tais
parametros, pelo estilo entre o coloquial e 0
erudito, valendo-se de uma narrativa cauda-
losa e por vezes totalizante. Seis volumes sédo
publicados, num intervalo de pouco mais de
uma década—1972 a 1983 —, compreen-
dendo os trinta anos de vida do memorialista,
além das trinta e seis paginas inéditas de
Cera das almas, volume que daria continui-
dade a série. Bau de ossos (1972), Baldo
cativo (1973), Chéo de ferro (1976), Beira-
-mar (1978), Galo-das-trevas (1981) e O cirio
perfeito (1983) compdem o painel biografico
do autor, texto que se situa a meio caminho
da ficcdo e do documento, pela reinvengao
dos fatos vividos, condicéo exigida para a
realizacdo das Memdrias. A natureza hibrida
de seu texto é assumida pelo préprio autor ao
longo da escrita.

Em 1922, o modernismo brasileiro dava
seu primeiro grito nos salées do Teatro Mu-
nicipal de Sao Paulo, motivado pelas ruptu-
ras revolucionarias da vanguarda europeia,
voltadas para a fragmentacéo, a velocidade
construtiva e a industrializagao urbana. Mario
e Oswald de Andrade, figuras de ponta do

movimento, proclamam a morte ao burgués, a

retérica parnasiana dos salGes, com o aceno
de uma época de revolucéo artistica. Mario de
Andrade publica Pauliceia desvairada, onde
sao registrados os parametros de uma poé-
tica modernista e Oswald de Andrade, Aima,

primeiro volume da trilogia de Os condenados.

Em setembro de 1922, o jovem Nava viaja
para o Rio de Janeiro, com o objetivo de se
encontrar com parentes e visitar a Exposigao
do Centenario da Independéncia do Brasil. A
celebracéo do Centenario acende seu espirito
patriotico, acrescido da admiragao pelos pro-
tagonistas do movimento. Egresso do Colégio
Pedro Il, no Rio, educandario responsavel por
sua formagao humanista e europeia, o entdo
estudante de medicina se emociona com o
clima festivo das comemoragdes.

Em posigao distinta a dos modernistas de
Séao Paulo, Nava se guiava ainda por preceitos
estéticos e politicos conservadores, o que
ird comprovar sua atitude entre tradicional
e moderna assumida mais tarde. Para os
modernistas, o Centenario da Independén-
cia serviu de motivagao para a aventura de
redescoberta do Brasil, atitude revolucionaria
que rompia com a estética dominante no
século 20. 1922 marca, sem duvida, o inicio
de grandes mudangas no quadro cultural e
politico do Brasil. Em Beira-mar, a cidade
de Belo Horizonte, contando apenas vinte e
cinco anos, é descrita com tintas parnasianas
e criticada pelo provincianismo ai reinante. O
modernismo viria abalar, entre tantos outros,
os valores preconizados pela Tradicional
Familia Mineira:

19 NAVA, Pedro. Entrevista concedida
a Melania Silva de Aguiar. Boletim
do CESP,v.14,17 jan./jul. 1994,
p.5.
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Os restos de uma modernidade em franca
ebulicdo passam a ser motivo das Memdrias
de Nava e da poesia de seus colegas, gracas
ao registro de uma paisagem que, embora
marcada pela nostalgia, se revitaliza literaria-
mente. Em Beira-mar, a recriagdo da cidade
literaria se realiza pela mediagao de Mario de
Andrade, autor do poema “Noturno de Belo
Horizonte”. O modernismo em Minas comeca
a ganhar forca pela presenca dos colegas

de Sao Paulo, que se inspiram, ainda, no
processo de modernizagédo das metrdpoles,
no esforco de unir o projeto poético com o
urbano. A cidade era a personagem da época
moderna e Belo Horizonte traduzia os ideais
republicanos como expressao de uma vida
nova e progressista.

A euforia da década de 1920 é retratada
por Nava com a minucia e o requinte de um
frequentador assiduo dos pontos de reuniao,
como o Café Estrela e a Livraria Francisco
Alves, os quais, juntamente com o Bar do
Ponto, se tornaram lugares de iniciagéo
literaria e emblemas de uma intelectualidade
moderna em gestagdo. Entusiasmados com
a chegada das novas ideias vindas de outros
centros, os leitores, sempre sob a sabia orien-
tacao de Drummond, procediam a abertura
das caixas de livros, recheadas de novidades
estrangeiras. Belo Horizonte recebia ares de
metrépole e mantinha um contato mais rico
com o mundo, vasto mundo. Desse pequeno
espaco da rua da Bahia, criou-se uma mitolo-
gia e consagrou-se uma geracao. O espirito
de novidade e de ruptura impulsionaria o
grupo do Café Estrela a abrir caminhos na
literatura, na politica e na cultura brasileira.

Na reconstituicao da época de ouro dos
rapazes da rua da Bahia, Nava utiliza, em
Beira-mar, uma série de procedimentos ca-
pazes de levar a cabo o seu intento: desenhos,
mapas de regides de Belo Horizonte, recortes
de jornal, cartas, livros e cartdes postais. O
processo de rememoragéo da escrita vale-se
de inimeros recursos, condicéo indispensavel
para a construcéo de um olhar revitalizado
pela experiéncia do presente. A concentragéo
da vida cultural na rua da Bahia permitiu sua
consagracao histérica, gracas a empresa

memorialista de Nava, realizada com a
precisdo do documentarista e a fluidez do
ficcionista.

Por meio da técnica da colagem, prépria
da arte moderna, a paisagem urbana foi se
estruturando como um palimpsesto, por meio
do qual séo revisitados antigos monumentos,
velhas ruas e moradias. A Belo Horizonte
desses anos esconde-se no tragado do novo
mapa do século XXI. Ficaram os residuos
da cidade neoclassica, da mitolégica rua da
Bahia, transformada hoje em cartao-postal.
A paisagem € outra, o tempo soube remodelar
0 ambiente citadino com os tragos engano-
sos do progresso. Mas o que se perdeu em
imagem, ganha-se em invengao poética e em
virtualidade futura.

Beira-mar se inscreve como obra de refe-
réncia obrigatéria para se conhecer nao sé o
mapa de uma cidade moderna, republicana
e racionalista, como o projeto deliberado de
uma geragao que iria comandar os destinos
politicos e culturais do pais na primeira meta-
de do século 20. Nas palavras de Drummond,
essa era uma turma da pesada: “Eles fizeram
histdria politica, fizeram administragao, cria-
ram literatura, destacaram-se em ciéncias
juridicas, na medicina, em numerosos depar-
tamentos do saber e da inventividade. Acho
que dificilmente se encontra na histéria brasi-
leira uma turma da pesada como esta, de que
fui menos participante do que beneficiario”.?!

ECOS ANTROPOFAGICOS

Curiosamente, a prosa modernista dos
primeiros anos ndo se atera a questao da raga
negra, mas incidira na exploragao do indi-
gena como simbolo da identidade brasileira,
nos seus rituais e modos indolentes de ser.

A antropofagia oswaldiana, com a publicacédo
do manifesto e da Revista de Antropofagia,
tendo Raul Bopp e Antdnio de Alcantara
Machado como diretor e gerente do periédico,
foi magistralmente exemplificada por Mario

20 NAVA, Pedro. Beira-mar. Memé-
rias/4. op. cit., p. 179.

21 ANDRADE, Carlos Drummond de.
Ambrosina e os incendiarios arre-
pendidos. In: . Tempo vida
poesia. Confissées de rddio. Rio de
Janeiro: Record, 1987. p. 69.
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de Andrade, com seu Macunaima. Sem entrar
na polémica da época, quando Mario rompe
com Oswald e nega ser a obra marcada pelo
trago antropofagico, constata-se o drama
da civilizagao indigena sendo tragada pela
ideologia do progresso urbano e da cultura
estrangeira. Ao procedimento antropofagico,
Mario substitui o conceito de “traicdo da me-
moria”, no qual a defesa do esquecimento dos
modelos estrangeiros serve como antidoto
para se safar da questéo da dependéncia. O
autor se distancia da criacdo de uma perso-
nagem genuina, auténtica ou representativa
de uma racga especifica, um povo ou um pais
determinado. A licdo de Mario de Andrade
quanto a indefinicdo do brasileiro, do conflito
entre ragas, da impossibilidade de privilegiar
um modelo de nacionalidade é uma das mais
significativas qualidades de Macunaima.
Ainda na década de 1920, cria-se em
Belo Horizonte a Revista leite criélo, bastante
controversa e inserida inicialmente dentro
do espirito antropofagico, embora tenha
apresentado como proposta a tematica criola
na constituicdo da nacionalidade brasileira.
O que importa, no momento, é a tentativa de
apontar a complexa constituicdo do ideario
modernista, em que sido defendidos ora o de-
sapego a defini¢des étnicas como identitarias,
ora a defesa entre essencialista e universalis-
ta de alguns grupos do modernismo quanto a
questao indigena ou negra. Nas palavras de
Miguel de Avila Duarte,

22

A antropofagia, embora tenha sido controver-
sa a época, por razdes muito mais pessoais
do que de natureza programatica, persiste
até hoje como conceito operatério de grande

eficacia, ainda que tenha sofrido mudan-
cas de ordem histérica e contextual. Carlos
Drummond de Andrade e Jodo Alphonsus,
cronistas e escritores na Belo Horizonte dos
anos 1920, descartaram o movimento antro-
pofagico, sob a alegacéo de serem contra a
obrigatoriedade de temas brasileiros na poe-
sia, por criarem uma “falsa brasilidade”, como
se expressa Jodo Alphonsus no ultimo nume-
ro de leite cri6lo.?® A desavenga dos mineiros
com Oswald de Andrade foi tributaria de seu
afastamento com Mario—além de ques-
t6es politicas/partidarias—, o que resultou
em prejuizo para o alcance significativo do
conceito de antropofagia. Os componentes
da revista leite criélo, Achilles Vivacqua, Jodo
Dornas Filho e Guilhermino César, a principio
simpatizantes do movimento, foram aos pou-
cos se distanciando e ndo concordando mais
com a proposta da Revista de Antropofagia.

No panorama pluralista da prosa moder-
na, o embate se processa por meio de temas
que privilegiam os ingredientes de uma cul-
tura nacional, sem deixar de lado as relagdes
mantidas com o cenario internacional. A
modernizagdo das cidades, a industrializagédo
crescente das grandes metrépoles, a influén-
cia arrebatadora dos meios de comunicagéo,
como o jornal, o radio e o cinema seriam os
componentes de uma modernidade vernacu-
la, para endossar o conceito de Stuart Hall,
capaz de dar conta das diferencas e da nova
resposta a hegemonia europeia. Os protago-
nistas dessa prosa brasileira se inseriam nas
cidades e nela procuravam conquistar espa-
¢os e legitimar seus direitos. Em Sao Paulo,
no Rio de Janeiro, como em Belo Horizonte
e outras cidades do pais, a modernizagéo se
realizou primeiramente no tragcado/retracado
das ruas, na arquitetura e na configuragao de
uma convivéncia entre pessoas da mesma
classe social, em que se isolava a periferia e
seus habitantes.

Personagens de varias modalidades
povoavam os romances e as cronicas da

22 DUARTE, Miguel de Avila. Estudo
critico. In: MARTINS, A. V.M. F.;
CABRAL, C. A. Leite Criolo Bello
Horizonte. Belo Horizonte: Instituto
Cultural Amilcar Martins, 2012.

p. 41.

23 Ibid., p. 49.
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época, destacando-se, entre elas, imigran-
tes italianos, operarios, funcionarios publi-
cos, escritores, jornalistas, entre outros. A
personagem indigena, seja na poesia, no
romance ou no conto ganha maior destaque,
por ter o movimento modernista se empenha-
do na revisdo da imagem do bom selvagem,
comportando ai distintas posi¢des entre seus
representantes.

Jodo Alphonsus insere-se no quadro da
crénica urbana da prosa modernista, com a
producdo de uma obra que retrata o cotidiano
e a vida de homens marginalizados e habitan-
tes de espacos situados fora do centro das
cidades. Belo Horizonte, embora tenha sido
planejada nos moldes de uma metrépole mo-
derna, guardava ainda resquicios de provincia,
em razdo de a maioria da populagao ter-se
deslocado do interior para construir a nova
cidade e ai viver. Os costumes citadinos, entre
a modernidade nascente e a modernizagao
excludente e tardia, refletiam o deslocamento
do individuo num espacgo que ainda néo pre-
enchia seus desejos de cidadania. As ideias
e os climas culturais demonstram, muitas
vezes, viajar mais rapido do que os objetos e
processos a que se referem, existindo ai boa
parte da riqueza potencial da histéria da cul-
tura local. Esse desajuste permanente entre a
instauragcdo da modernidade nos paises peri-
féricos e os percalcos causados pela moderni-
zagao provoca, contudo, resultados originais
e especificos nas culturas, fazendo-se notar
no processo de transformagao industrial no
Brasil durante as décadas de 1920 e 30, e na
propria literatura.

As personagens que povoam a obra de
Jodo Alphonsus traduzem a solidao e esse
deslocamento provocados pelo desconforto
de estar sempre entre o fascinio da novi-
dade e a prisdo a tradi¢do. A gente miuda
e 0 homem simples, o funcionario publico,
boémios e poetas compdem o painel de
dramas do autor, com forte influéncia dos
temas cotidianos valorizados pelos contos
de Mario de Andrade. O escritor mineiro
sempre demonstrou afinidade com a diccéo
literaria de Mario, reforcada pela fidelidade
ao amigo modernista. As linhagens poéticas
construidas no decorrer da década de 1920
e 30 estéo irremediavelmente marcadas pela
escolha de uma prosa experimental e mais
revolucionaria, representada por Oswald de
Andrade, e outra mais moderada, embora

igualmente vanguardista, centralizada no
projeto marioandradino.

Entre os contos e romances de Jodo
Alphonsus, destaca-se seu primeiro romance
Toténio Pacheco, de 1934, no qual compar-
tilha a preocupagédo com a problematica
urbana, em plena fase de modernizagao
e descompasso social. A decadéncia do
fazendeiro Totonio Pacheco e sua ida para
Belo Horizonte demonstram, com fina sen-
sibilidade, o retrato de um pais em continuo
movimento em diregdo a emergéncia da
modernidade e a defasagem modernizadora.
De modo distinto de Amar, verbo intransitivo,
o romance ndo se baseia na presenga do
imigrante ou na relagao conflituosa entre o
pais periférico e a cultura estrangeira, mas
se concentra no conflito entre o interior de
Minas Gerais e a vida na nova cidade de Belo
Horizonte. No entanto, guarda semelhancas
quanto a critica enderecada a posigcao do
médico mulato Carmo Peres, a qual se iguala
a de Mario diante da opiniao preconceituosa
da governanta Fraulein, quanto a causa de
ser o pais marcado pela pouca seriedade e
pelo espirito malandro de seus habitantes.
Ivan Marques, em Cenas de um modernismo
de provincia: Drummond e outros rapazes de
Belo Horizonte, analisa a obra pela denuncia
do olhar determinista do médico Carmo Peres
em relacgéo ao sertdo. No entender do critico,
a suposta oposicao se desfaz, pelo fato de
estar o interior infiltrado na cidade, gragas a
realizagdo do processo migratério no momen-
to de construgdo da capital. Os arrabaldes e
as favelas seriam povoados pelos peregrinos
vindos do interior, em virtude da higienizagao
urbana e a expansao excludente do planeja-
mento das cidades. Ideias vinculadas ao atra-
so do campo e a necessidade de eliminar os
empecilhos ao ritmo do progresso traduzem o
discurso do médico, interpretado da maneira
que se segue:
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24

Pedro Nava, contemporaneo de Joao
Alphonsus, registra a participagao dos moder-
nistas de forma a exaltar os valores de uma
literatura que rompia com os fantasmas pas-
sadistas e se concentrava na nova prosa que
surgia. O memorialista ndo mede esforgos ao
proceder a valorizacao literaria e intelectual
dos colegas de geragdo, com vistas a integra-
-los ao canone modernista. Toténio Pacheco é
muito valorizado, notadamente quanto ao fato
de ser considerado “uma das cronicas mais
fabulosas da vida belo-horizontina”. A leitura
do passado modernista realizada nos anos
1970 por Nava configura-se de forma contun-
dente, a ponto de ndo emitir qualquer critica
que desabone seus intérpretes, as qualidades
superando os possiveis defeitos. O registro
memorialistico é superlativo e carregado de
elogios, por condensar lagos de amizade com
apreciacao critica. O valor apontado pelo
memorialista na anélise das obras constitui,
contudo, um dos mais importantes depoimen-
tos de uma geragdo modernista:

25

A prosa modernista dos anos 1930 no Brasil
se distancia em parte das manifestacoes lite-
rarias da década de 1920, por se apresentar
vinculada as questdes sociais, aos desen-
cantos de uma modernidade em processo,
além de se posicionar como autocritica do

movimento. O romance operario, a imigra-
¢ao em Sao Paulo no principio do século, a
industrializacédo urbana em plena era Vargas,
a presenga da cultura popular como con-
trapartida ao elitismo, o conflito interior/
metropole, bairro/centro, paises periféricos e
metrépole, a migragéo de operarios do interior
para a construcao de Belo Horizonte sao
fatores importantes para a compreensao dos
inumeros caminhos experimentados pela pro-
sa brasileira dessa época. Some-se a esses
fatores o deslocamento de escritores oriundos
de varios estados para o Rio de Janeiro, entdo
capital do pais, em busca de ambiente mais
cosmopolita, com maiores chances de no-
toriedade e bons empregos, principalmente
no servigo publico. Essa mudancga acarretou
importantes transformagdes na configuracéo
do perfil cosmopolita de grande parcela da
intelectualidade brasileira, além de consolidar
o quadro literario e cultural de um Brasil mo-
derno. A prosa literaria desse periodo nao se
restringiu ao trabalho isolado de seus autores,
mas se legitimou quanto ao aspecto politico e
cultural, quando seus protagonistas contribu-
iram para o avango do governo autoritario de
Vargas, sem que sua obra sofresse qualquer
dano e recriminagao.

Em relacdo a outros escritores do mo-
dernismo que se distanciaram do modelo
preconizado por Mario de Andrade e outros, é
necessario mencionar Murilo Mendes, minei-
ro de Juiz de Fora, representante legitimo da
modernidade, embora dotado de uma poética
peculiar, centrada em valores religiosos, por
essa razao por muito tempo excluido da
estética moderna voltada para a ruptura. Nas
palavras de Marilia Rothier Cardoso/Eneida
Maria de Souza,

24 MARQUES, Ivan. Cenas de um mo-
dernismo de provincia: Drummond
e outros rapazes de Belo Horizonte.
S&o Paulo: Editora 34, 2011. p. 185.

25 NAVA, Pedro. Beira-mar. Memé-
rias/4. op. cit., p. 216.
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publicando o volume Poemas, “apareceu
pronto e modernissimo” (Arrigucci, 1997,
p- 79), conforme a palavra critica de Davi
Arrigucci. Mas Murilo néo teve partici-
pacio ativa na divulgacgdo da arte nova;
alias, esteve sempre um tanto & margem
dos grupos e escolas, compondo o perfil
de solitario idiossincratico, tragado por
Julio Castafion Guimardes (1993), em
longa convivéncia com a obra e o acervo
do poeta. Tanto assim que o segundo
livro, Historia do Brasil, de 1932, muito
proximo 4 moda do poema-piada, foi,
depois, rejeitado pelo poeta, que ndo quis
inclui-lo na reunifio de seus trabalhos.26

Como reflexdo final, acrescento a necessida-
de de se pensar na releitura do modernismo
brasileiro e de Minas, em particular, em virtu-
de das proximas comemoragdes do centena-
rio do movimento, em 2022. A ocasido sera
propicia para que exclusées candnicas sejam
revistas, assim como a permanéncia ou nao
de ideais estéticos presentes no imaginario
modernista. Existe ainda grande quantidade
de autores que precisam receber atencao e
analise da critica especializada, uma vez que
a historiografia tradicional sempre privilegiou
os canonicos, esquecendo-se daqueles que
ndo mereceram uma justa projecao nacional.
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SOUZA, Eneida Maria de.
Autoimagens de um visionario. In:
Modernidade toda prosa. Rio de
Janeiro: 2014. p. 188.
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O mais amoravel dos géneros, na expressao
do jornalista Jodo Paulo Cunha, a crénica
passou do estatuto de “menor” até atingir sua
maioridade. Notavel contribuigéo para a mu-
danca deve ser creditada a cronica mineira,
para além da natureza gentilica ou geografica
da expressao. A cronica feita em Minas e por
mineiros constitui uma tradi¢do de alto nivel,
consolidada entre os anos de 1930 e 1970.!

A crdnica é fatalmente ligada ao cresci-
mento das cidades e ao desenvolvimento da
imprensa. E também na relacdo entre esses
dois fatos, ou seja, no modo como o jornal
se insere na vida citadina. Esses fatores tém
uma trajetoria atribulada, de carater tardio
em Minas Gerais, sexta provincia a possuir
periédicos no Brasil, s depois de Rio de
Janeiro (1808), Bahia (1811), Pernambuco
(1821), Maranhao (1821) e Para (1822). No
inicio de 1823, ja havia mais de 50 periodicos
no pais, mas o primeiro jornal do Estado sé
seria langcado em 13 de outubro de 1823, o
Compilador Mineiro, em Ouro Preto, com
duragdo de apenas trés meses. Logo em
seguida, as primeiras cidades a disporem
de seu préprio jornal foram Sao Jozo del-Rei,
Serro e Diamantina.

O folhetim, precursor histérico da créni-
ca, com sua gradativa aclimatagdo em solo
brasileiro, chegou no pais com o jornalista e
poeta carioca Francisco Otaviano, em 1852,
denotando a importancia, no século XIX, dos
modelos da imprensa francesa, o que iria
perdurar até o inicio dos anos de 1950. Nesse
século, os jornais mineiros concentraram-se
em trés cidades diferentes, em trés periodos
diversos. Em Ouro Preto, a entao capital do
Estado, de 1823 a 1885. De 1885 a 1927,
impulsionada pela produgéo de café, Juiz de
Fora destacava-se como polo econémico e
jornalistico. Sé a partir de 1927, com qua-
se trés décadas de existéncia, é que Belo
Horizonte se tornou o centro no Estado. Isso

explica, talvez, a auséncia de um nome de
destaque entre os praticantes do género até

o final dos anos de 1920 em Minas, onde a
histdria do jornalismo é caracterizada pela
quantidade de jornais que surgiram e desapa-
receram rapidamente.

Essa alta rotatividade dos periédicos era
percebida pelos homens de imprensa: “o dia
festivo da inauguragédo de um jornal sempre
fora, em Belo Horizonte, a véspera de seu
melancélico desaparecimento”, anotou um
dos fundadores do Estado de Minas, Pedro
Aleixo. Em outro registro, o cronista Moacir
Andrade escreveu, sob o pseuddénimo de José
Clemente: “Mais de 200 jornais aqui apa-
receram até 1930. Alguns eram brilhantes.
Mas todos pirilampejavam e morriam”. Para
ele, “Imprensa foi planta que mais custou a
pegar na nova Capital. A terra era por demais
arida. Bem que se langavam sementes. Mas
nao vingavam”.2

O primeiro cronista de Minas Gerais foi o
portugués de multiplas habilidades Alfredo
Camarate (1840-1904),3 que chegou a
“nascente nova capital mineira” (conforme
Eduardo Frieiro) em 1894, com engenheiros,
arquitetos, empresarios e operarios integran-
tes da Comissao Construtora da Nova Capital.
Jornalista, compositor, critico musical,
publicou ndo s6 em Minas, mas também em
jornais de Rio e Sdo Paulo. Com o pseudoni-
mo de Alfredo Riancho, escreveu as crénicas
inaugurais de uma cidade mesmo antes de
seus primeiros sopros de vida, quando pros-
seguiam os preparos para pdr abaixo o antigo
Curral del-Rei e, em seu lugar, fazer surgir
Belo Horizonte, marcando a transferéncia da
sede da capital de Ouro Preto para o novo
burgo planejado.

Camarate morava em Sabara. Para
chegar no Curral del-Rei, utilizava-se de meio
de transporte comum na época, um lombo de
animal. Alfredo Camarate /Alfredo Riancho

1 Muitos ensaistas, como Antonio

Candido e Luiz Costa Lima, chega-
ram a destacar o carater “menor”
da crénica. Esse sentido também
é atribuido ao seu tamanho,
diminuto em relagéao, por exemplo,
ao conto e ao romance. Nessa
perspectiva, é possivel compara-la
a um curta-metragem, enquanto

o romance seria o longa, por
exemplo. Ja o termo “maioridade”

é utilizado na edicéo especial do 2

Suplemento Literdrio de Minas
Gerais “A maioridade da crénica”,
organizado por Humberto Werneck
(novembro de 2012, Secretaria de

Estado de Cultura, Belo Horizonte).

Na apresentacao do numero,
Werneck menciona a “espléndida
tradi¢ao” do género em Minas.
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ALEIXO, Pedro. “Uma data mineira”,
Estado de Minas, 8 de margo de
1936. E CLEMENTE, José. “Coisas
da capital ja passada”. Estado de
Minas, 27 de outubro de 1973.

De acordo com Eduardo Frieiro, o
segundo cronista seria o Nemo,
pseuddnimo de Azevedo Junior,
redator da segunda folha periddica
surgia em Belo Horizonte, em 1896.



publicou no diario oficial Minas Gerais, ainda
em Ouro Preto, um pouco depois do surgi-
mento do periddico, em 21 de abril de 1892,
uma série de artigos intitulada “Por montes e
vales”, que durou até 1894, com observagdes
sobre a paisagem empoeirada, a temperatura
amena, os costumes de sua gente, estilos

e construgdes das edificagdes, os eventos
festivos e cultos religiosos. O portugués foi
também cronista no Bello Horizonte, primeiro
jornal privado da cidade, surgido em 1895,
criado e editado pelo padre Francisco Martins
Dias, paroco da Nossa Senhora da Boa
Viagem, principal igreja local.

No Germinal, de Mariana, o poeta sim-
bolista Alphonsus de Guimaraens também
publicou crénicas nos primeiros anos do
século passado. Ha registros de textos com
o pseuddnimo Guy d’Alvim de 1911 a 1915

—pelo menos 13 crénicas estdo no catalogo
da exposi¢gdo comemorativa do centenario
de nascimento do poeta, em 1970, pela
Biblioteca Nacional.

Nas suas trés primeiras décadas de exis-
téncia, Belo Horizonte é reconhecida como
“cidade de funcionarios”, na qual impera
o Minas Gerais, diario oficial dos poderes,
surgido em Ouro Preto, mas posteriormente
transferido para a nova capital. Um de seus
mais ilustres funcionarios sera o poeta e cro-
nista Carlos Drummond de Andrade. O Minas
Gerais atendia a necessidade de informacgdes
de um publico formado em grande parte pelo
funcionalismo—com redagdes igualmente
infestadas de servidores publicos—, em um
contexto de auséncia de recursos técnicos da
imprensa e escassez de noticias locais, como
atesta Drummond:

Fazendo um balango do periodo, Eduardo
Frieiro comentou: “Minas nunca teve uma
imprensa importante. Os grandes jornais
s06 sdo possiveis nos grandes centros urba-
nos, e Minas, Estado rural, ndo conta sendo

algumas pequenas cidades perdidas numa
vastissima area rarefeita”.®

Mas no final dos anos de 1920, os primei-
ros e timidos sinais de progresso comegam
a aparecer. No final de 1926, é langado pelo
jornalista Victor Silveira o (também fugaz)
Correio Mineiro, apontado como o periddico
precursor do novo momento da imprensa de
Belo Horizonte. Em artigo escrito seis anos
depois, o cronista Moacir Andrade considera
Victor Silveira como o fundador da imprensa
moderna em Minas.

Mas, efetivamente, o surgimento da
imprensa moderna, em Minas, se da com o
Didrio da Manhd, que representou o estabe-
lecimento de Belo Horizonte como centro da
imprensa mineira, ostentando a Marinoni, pri-
meira impressora rotativa de um jornal privado
na capital mineira. O diario de quatro pagi-
nas teve sua primeira edigdo em 16 de julho
de 1927. Aquela época, apenas a Imprensa
Oficial, que editava o Minas Gerais, possuia
magquinario semelhante. Os empreendimen-
tos jornalisticos conviviam com a precarieda-
de dos equipamentos graficos e a indigéncia
de recursos. Reforgcando a sina de vida efé-
mera dos jornais mineiros, o Didrio da Manhé
deixou de circular menos de um ano depois de
seu lancamento. Lancado em 1928, o Estado
de Minas—mais longevo dos didrios minei-
ros—aproveitaria seus equipamentos. Ainda
assim, o Didrio de Minas marcou a trans-
formagao da pratica jornalistica no Estado,
apontando para rumos mais modernos. Nada
que impedisse, no entanto, episddios como o
narrado pelo cronista Jair Silva, na Folha de
Minas (langada em 1934): “Ha poucos dias,
em consequéncia da tempestade, desabou
uma casa em Nova Lima. E o nosso jornal pu-
blicou a fotografia de um burro, com o repérter
Atalibinha em cima, e essa legenda: ‘Folha de
Minas’ a caminho do local do desastre.”®

4 ANDRADE, Carlos Drummond
de. “Um parente que faz cinquenta
anos”. Estado de Minas, 8 de
margo de 1977. Caderno especial.

5 FRIEIRO, Eduardo. “Imprensa
politica em Minas”. Minas Gerais,
21 de abril de 1932.

6 SILVA, Jair. “O reporter no Brasil

e nos Estados Unidos”. Folha de
Minas, 9 de janeiro de 1935.
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O cronista Jair Silva trabalhou 30 anos
no Minas Gerais, onde conheceu Carlos
Drummond de Andrade (dois anos mais velho
que ele), no final dos anos de 1920. Quando
morreu, aos 63 anos de idade, mereceu uma
cronica do amigo ja famoso:

Além de Jair Silva, dois irmaos com estilos dis-
tintos, que participaram intensamente do dia a
dia da imprensa mineira, sobressairam-se na
cronica, o ja citado Moacir e Djalma Andrade.
Jornalista e poeta, reconhecido como sonetista
e escritor satirico, Djalma (1892-1975) chegou
a estudar medicina, mas desistiu, formando-
-se em direito. Considerava-se um anarquista

e um revolucionario sem causa. Colaborou

em praticamente todos os jornais e revista de
Belo Horizonte, muitas vezes com os pseud6-
nimos Guilherme Tel e Félix Arruda. No Estado
de Minas assinou a coluna Histdria Alegre de
Belo Horizonte, de 1945 a 1974. Em 1947, em
comemoragdo ao cinquentenario da cidade, a
Imprensa Oficial langou livro homénimo, com
uma selegao dos textos até ali produzidos por
Djalma para a coluna, em que narrava, entre
outros, fatos envolvendo tipos da cidade:

Jornalista, contista e ensaista, Moacir (ou
Moacyr) Andrade (1897-1979) escreveu
romances, biografias e ensaios, e também
recorreu aos pseuddnimos para assinar seus
textos jornalisticos, artificio muito comum nas
primeiras décadas do século passado: José
Clemente, Gato Félix, o Espirito de Anténio
Carlos e Patricio Sobrinho foram alguns deles.

A participacéo dos irmaos nos periédicos
pode ser ilustrada com o nimero 1 da Revista
Alterosa, de agosto de 1939, que traz um texto
de Djalma Andrade—“Aguas Passadas”. Na
mesma edi¢cdo, uma matéria descreve um
passeio pela capital mineira do critico literario
Agripino Grieco, que inclui, entre os cinco
maiores cronistas de Minas, “e dos melhores
do Brasil”, Moacir Andrade—“o endiabrado
Gato Félix do Didrio da Tarde—o qual me
agrada totalmente”. E Jair Silva, “cujas créni-
cas sempre lia com grande satisfagao”.®

A crénica moderna em Minas comega a se
consolidar nos anos de 1930, também como
resultado das conquistas da Semana de 22,
tal como avaliou Fernando Sabino:

7 ANDRADE, Carlos Drummond
de. “Jair de Paraopeba”. Correio
da Manha. Rio de Janeiro, 15 de
outubro de 1967.

8 ANDRADE, Djalma. Histdria Alegre
de Belo Horizonte. Belo Horizonte:
Imprensa Oficial, 1947, p. 4.

9 Osdemais: “Ari Theo, muito deli-
cado, Milton Amado, sempre inte-
ressante. Franklin Sales e Gualter
Gontijo Maciel, sempre novos”.
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O primeiro sinal dessa consolidacéo foi a
publicagao, a partir de 1930, das primeiras
cronicas de Carlos Drummond de Andrade,
nascendo o cronista no mesmo ano de sua
estreia como poeta, com Alguma Poesia. Nos
seus anos de Belo Horizonte, trabalhou em
muitos jornais da cidade. E preciso ressaltar
que o jornalismo, para Drummond, era algo
essencial: “Sou um jornalista porque a vida
toda estive ligado a jornal.”" Escrevendo com
os pseuddnimos de Antdnio Crispim e Barba
Azul, essas crénicas sairam no Minas Gerais
entre 1930 e 1934, abrigadas na coluna
“Notas Sociais”. Na cronica que abre a série
assinada por Barba Azul, Drummond apre-
senta seu programa:

Depois dessa experiéncia, e ja morando no
Rio de Janeiro, Drummond exerceria o oficio
de cronista por 30 anos seguidos, primeira-
mente no Correio da Manhda, entre 1954 e
1969, e em seguida no Jornal do Brasil, entre
1969 e 1984. O primeiro livro de cronicas,
Fala, amendoeira, sairia apenas em 1957.

E a primeira selecdo organizada dos textos

10 SABINO, Fernando. “O lugar da
cronica na literatura brasileira de
hoje”. In: Jornadas literdrias: o
prazer do didlogo entre autores p.128.
e leitores. Passo Fundo: Ed. da

1950”. INTERCOM - Revista Brasi-
leira de Ciéncias da Comunicagao.
Sao Paulo, v. 31, n. 2, jul./dez, 2008,

publicados, extraida da coluna /Imagens, pro-
duzida para o Correio da Manha. Antes disso,
sua prosa anterior, com ensaio, critica, relato
autobiografico e pequenas ficgdes havia saido
em Confissées de Minas (1944) e Passeios na
ilha (1952). O vinculo entre crénica e cidade
predomina tanto na producéo cronistica em
Belo Horizonte quanto na do Rio de Janeiro,
com a centralidade da experiéncia urbana,
flashes do cotidiano e temas socialmente
engajados comparecendo também nos livros
seguintes do autor.

Em sua ultima crénica, “Ciao”, publicada
no Jornal do Brasil,em 29 de setembro de
1984, ele escreve:

Analisando a obra de Drummond, Antonio
Candido cravou: “Na sua poesia ha ficcdo e
cronica; na sua cronica, poesia e ficgdo; na sua
ficcdo, cronica e poesia—tudo formando o que
para ele decerto sdo tentativas, mas para nds
s3o realizagbes completas e exemplares”.'3
Dois anos depois da publicagédo da
primeira cronica de Drummond no Minas
Gerais, Rubem Braga, nascido em Cachoeiro
de Itapemirim, no Espirito Santo, veio para
Belo Horizonte, a convite do irmao, Newton
Braga. No primeiro dia de trabalho no Didrio
da Tarde, periédico dos Diarios Associados,
Rubem foi pautado para cobrir uma exposicéo
de caes realizada no campo do América,
promovida pelo Brasil Kennel Clube e

1930-1934, numa parceria da
Secretaria de Estado de Cultura e
do Banco do Desenvolvimento de
Minas Gerais.

Universidade de Passo Fundo, 12 As 133 cronicas do Minas Gerais 13 CANDIDO, Antonio. “Drummond

1991, p. 126.

11 Cf. TRAVANCAS, Isabel. “Drum-
mond na imprensa: algumas
cronicas das décadas de 1940 e

foram reunidas pelo pesquisador
Hélio Gravatd em uma edigéo
da Revista do Arquivo Publico
Mineiro, em 1984. Mais tarde, em
1987, foi langado o livro Crénicas
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prosador: singularidade do trago”.
Recortes. Sao Paulo: Companhia
das Letras, 1993.
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patrocinada pelo Clube Mineiro de Cagadores,
com o titulo “Os homens festejando o seu
fiel e grande amigo...”. A matéria ganhou
recepgao muito positiva da chefia da redagao
do jornal. O editor-chefe a época, Guilhermino
César, profetizou: “Vai longe, este rapaz”.

Na mesma edicao, de 7 de marcgo de
1932, seu irmao, Newton Braga despedia-se
dos leitores mineiros. Na semana seguinte,
Rubem passou a assinar a segéo “Notas
sociais—nos lares e nos saldes”, sob o titulo
“Qualquer cousa”, em que publicava notas,
poemas, textos humoristicos, noticias de ca-
samento etc. A primeira nota ja traz a marca
de seu lirismo singular: “A noite esta desa-
pontada porque nao compareceu nenhum
violdo, nenhum poeta, nem qualquer pingo de
tristeza. O meu cérebro trabalha apreensiva-
mente. Queria estar perto de vocé recitando a
irritante poesia do meu siléncio”.'*

Quando chegou a Minas, Rubem tinha
19 anos, e ja havia passado dois anos no Rio
de Janeiro. Nos préximos anos, moraria em
Recife, Sdo Paulo e Porto Alegre, até se fixar
no Rio de Janeiro. Em Belo Horizonte ficou
menos de dois anos, uma temporada breve,
mas intensa, sendo que esse periodo foi deci-
sivo para sua atividade de cronista, obtendo
assim uma espécie de cidadania virtual minei-
ra. E ndo sé pelo periodo em Minas, mas com
a convivéncia e amizade com os mineiros que
invadiriam alegremente o Rio, como se vera
logo a seguir. Rubem fez fama exclusivamen-
te como cronista. Em pouco mais de 50 anos
de carreira, publicou cerca de 15 mil crénicas
em varios jornais espalhados pelo Brasil. O
livro de estreia, reunindo crbnicas, foi O conde
e o passarinho, de 1936. Trés anos antes, em
Sao Paulo, trabalhando como cronista no
Didrio de S. Paulo, viu suas crénicas republi-
cadas nos jornais de Assis Chateaubriand, em
diversas capitais, o que o tornou um dos no-
mes mais conhecidos da imprensa brasileira.

O periodo de 1950 a 1970—instante em
que se iniciou ainda a era dos suplementos
literarios culturais—constituiu-se no momen-
to de ouro da crénica moderna no pais, com a
participacao, ao lado de outros expoentes,'s de
nomes candnicos do género: Rubem Braga,
Carlos Drummond de Andrade, o romancista
Fernando Sabino, o poeta e tradutor Paulo
Mendes Campos e o romancista e futuro
cronista Otto Lara Resende. Em comum
entre eles, a passagem por Belo Horizonte e a

mudanca para o Rio de Janeiro (“a Paris mais
préxima”, na avaliagéo do jornalista Sérgio
Augusto), latifundio literario dos mineiros,
extensado natural e espontanea da cronica de
Minas—o que conferiu, de certo modo e a
partir de entdo, uma caracteristica itinerante
e além-fronteiras a crénica mineira. Rubem

e Drummond foram para a entao capital do
pais nos anos de 1930. Os trés amigos de
Hélio Pellegrino desembarcam no Rio festivo
de 1944-1945, sob o clima de esperanga e
otimismo do Pés-Guerra. Com graus variados
entre si, viveram uma amizade construida nos
planos ético e estético, que influiu na pro-
ducao de cronicas de cada um. Em comum,
ainda, o envolvimento com o jornalismo—es-
pecialmente Rubem, Drummond e Otto—sem
desconsiderar que Paulo e Fernando chega-
ram a trabalhar em periddicos. Paulo chegou
a confessar: “Fui jornalista pontual e triste”.

Quando se conheceram, Drummond era
o mais velho do grupo, com 40 anos. Rubem
tinha pouco mais de 30 anos e os vintanistas
Fernando, Paulo e Otto estavam na casa dos
20. A amizade manifestava-se de diversas
maneiras. Paulo, recém-chegado ao Rio,
conseguiu seu primeiro emprego gracas a
Drummond. A partir de 1949, Fernando, Paulo
e Otto passam a participar da preparagao dos
livros de Rubem.

Chefiados por Pompeu de Souza, a partir de
meados dos anos de 1940, Rubem, Fernando,
Otto e Paulo trabalharam juntos no Didrio
Carioca, primeiro jornal do Rio a adotar novas
técnicas jornalisticas, inspiradas no jornalismo
norte-americano. De volta dos Estados Unidos,
onde morou um tempo, Fernando Sabino entre-
gou uma crdnica por dia nesse diario, na coluna
“Entrelinha”, narrando e comentando pequenos
fatos pitorescos ou simplesmente humanos
da vida cotidiana, até ser levado por Samuel
Wainer para O Jornal, dos Diarios Associados,
sendo substituido por Paulo Mendes Campos,
como conta Fernando em A Chave do Enigma:

14 BRAGA, Rubem. “Qualquer cousa”.
Didrio da Tarde, Belo Horizonte, 14
de marco de 1932.

15 Podemos citar Manuel Bandeira,
Nelson Rodrigues, Antonio
Maria, Sérgio Porto, José Carlos
Oliveira, Vinicius de Moraes e
Clarice Lispector.
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Eles compartilhariam outro ambiente de
trabalho, na revista Manchete, langada em
1952 e que chegou a ser a revista semanal
de circulagdo nacional mais vendida do pais.
Dois anos depois, Otto assumiu a chefia de
redacao da revista, ocupando o posto até
1956. Durante anos, a Manchete manteve
quatro cronistas fixos: Rubem, Fernando,
Paulo e Henrique Pongetti.

Rubem e Fernando langaram a Editora do
Autor (1960 a 1966) e, em seguida, a Editora
Sabia (1962 a 1966), nas quais publicaram os
proprios livros e também os dos amigos. Com
o prestigio da crénica nas alturas, a Sabia
langou em dezembro de 1960 (ano em que
a capital do pais foi transferida do Rio para
Brasilia), de uma s6 vez, Ai de ti, Copacabana,
de Rubem; O cego de Ipanema; de Paulo;'®
e O Homem Nu, de Fernando. Em 1964, a
convite de Otto, Rubem escreveu cronicas se-
manais para o Jornal do Brasil, que se tornou
o jornal mais importante do pais.

Nesse periodo que comega nos anos de
1950, assim como o Rio, Belo Horizonte viven-
ciava profundas transformagdes do ponto de
vista urbano e industrial, com a consolidacao

16 Paulo publicou os textos desse livro

do capitalismo tardio e a emergéncia da
industria cultural. Essas cidades, assim
como outras capitais, sofreram profundas
mudancgas em sua estrutura, com impactos
econdmicos, sociais e culturais. A imprensa
também se modernizou, oferecendo mais
atrativos aos leitores. Foi um periodo em
que “a convergéncia entre industrializacdo
acelerada, constituicdo de um sistema eco-
némico integrado e urbanizagao intensa vai
preparar a grande arrancada do capitalismo
brasileiro”:'?

Nesse contexto, cada um desses cronistas foi
construindo sua visdo pessoal sobre o jeito
de ser da crénica que fazia. Em um encontro
para falar de literatura, em 1991, Fernando
Sabino afirmou:

século, Flavio Pinheiro organizou 18 Ibid.

no Didrio Carioca e na Manchete
entre 1946 e 1960. A partir de
agosto de 1953, assina a coluna
“Conversa Literaria” nessa revista,
e dali saird boa parte do material
das proximas reunides de cronicas:
Homenzinho na ventania (62), O
colunista do morro (65), Hora

do recreio (67), O anjo bébado
(69) e, bem mais tarde, Os bares
morrem numa quarta-feira (80).
Posteriormente, no inicio deste

novas selecdes das crdnicas de

Paulo Mendes Campos, primeiro 19
para a Civilizagao Brasileira, e de-

pois para a Companhia das Letras.

DIAS, Angela Maria. “Meméria da
cidade disponivel: foi um Rio que
passou em nossas vidas. A cronica
dos anos 60”. In: REZENDE,
Beatriz (Org.). Cronistas do Rio.
Rio de Janeiro: José Olympio;
CCBB, 1995, p. 60.
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1991, p. 127.
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O caso de Otto Lara Resende ¢é especial.
Fanatico por jornal, como se autodefinia, ele
estreou na profissdo aos 16 anos, em Belo
Horizonte, colaborando para O Didrio, dirigido
por seu pai, Anténio Lara Resende. Em sua
trajetoria, atuou como repérter, editorialista

e foi diretor do Jornal do Brasil e da TV Globo,
com passagens pelos principais jornais
brasileiros. Otto consagrou-se como cronista
muito mais tarde, como titular do rodapé da
pagina 2 da Folha de S. Paulo, de 1991 a 1992.
Uma coletanea dessa produgéo foi reunida
em Bom dia para nascer, de 1993.20

Nos anos de 1950 e 1960, em Belo
Horizonte, um jornal se distinguia: era o
Binémio, criado por José Maria Rabelo e Euro
Arantes. Entre 1962 e 1964, a revelacédo do
semanario era o futuro contista Wander Piroli.
Nesse periodo, ele assinou a coluna “Nossa
cidade”, em que registrava cenas do cotidia-
no da capital, sobretudo da regiéo central e
do bairro Lagoinha, um dos mais antigos da
cidade. Nesse espaco, Piroli publicou versdes
do que seriam os contos de A mae e o filho da
mde (1966), mas também alguns textos que
podem ser considerados como crénicas. Nos
anos de 1980, Wander escreveu mais de 500
crénicas para as Radios Guarani e Incon-
fidéncia. Entre 1996 e 1997, manteve uma
coluna no modesto Didrio de Belo Horizonte,
com mais uma fornada de textos curtos.

Em 1965, refazendo a rota de saida de
Belo Horizonte para além-fronteiras, Ivan
Angelo alterou o rumo seguido antes por
Fernando Sabino e seus amigos. Dessa vez, o
destino era Sao Paulo, com o intuito de traba-
Ihar no Jornal da Tarde. Ivan, que ja havia lan-
¢ado com Silviano Santiago, em 1961, Duas
faces, coletanea de contos e novelas, ficaria
conhecido nacionalmente com o romance A
Festa, de 1976. Sua experiéncia com a croni-
ca teve inicio em 1962, publicando na revista
Alterosa, dirigida pelo futuro contista, roman-
cista e também cronista Roberto Drummond.
Muito tempo depois, na década de 1990,
lvan assumiu sistematicamente o papel de
cronista, passando a escrever regularmente

20 Aedicao de 1993 foi organizada por 21
Matinas Suzuki, com 192 crénicas.
Uma nova edigéo, selecionada
por Humberto Werneck em 2011,
acrescentou mais de 70 textos ao
projeto original.

Global, 2007.

WERNECK, Humberto. “Cronista 22
puro-sangue”. In: ANGELO, Ivan.
Melhores crénicas. Sao Paulo:

no jornal O Tempo (1996), da capital mineira,
e na revista semanal Veja SP (1999). Seu pri-
meiro livro publicado no género é O compra-
dor de aventuras e outras crénicas (2000).

Para Humberto Werneck, algumas carac-
teristicas sdo notaveis nas cronicas de Ilvan
Angelo: “a arte de narrar, sem uma palavra a
mais ou a menos, uma histéria bem-humorada
—delicada composigao de textos fundamente
marcados pela poesia”. Além disso, em alguns
textos ele pode assumir “uma voz mais grave
(mas nunca grandiloquente) para abordar
mazelas que povoam o noticiario e que, de
tanto se repetirem, acabam por anestesiar
consciéncias”. Finalmente, as vezes aparece
“o memorialista, dotado de grande poder de
evocagao e jamais lacrimoso.”?!

Quando Drummond despediu-se de seu
espaco no Jornal do Brasil, seu substituto
foi 0 poeta e ensaista Affonso Romano de
Sant’Anna, que havia comecgado a escrever
crbnicas ainda em Juiz de Fora, por volta dos
16 anos: “A cronica é um género muito moti-
vador, vocé tem de estar de antenas ligadas o
tempo todo”, afirmou certa vez. “Ja disse que
sou um escritor crénico, ja que para mim o
poeta é o jornalista da vida humana. No meu
caso, nao fago grande distingdo entre poesia
e a crbnica, acho-as muito préximas, na mi-
nha experiéncia. Ha poemas enraizados em
minhas cronicas”.?? Leticia Malard observou
um aspecto da crénica de Affonso, que pode
ser estendido a outros autores do género, e
que diz respeito a uma opgao tematica pelo
noticiario como indutor da cronica:

Em entrevista a Maria Antonieta
Cunha. In: SANT’ANNA, Affonso
Romano de. Crénicas para jovens.
Séo Paulo: Global, 2011.
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Affonso também foi cronista do Estado de
Minas, o EM, e ndo se pode deixar de res-
saltar a importancia desse periédico como
espago privilegiado para os cronistas, em 90
anos de existéncia completados em 2018.
Pelas paginas do diario também passaram
nomes como Carlos Drummond de Andrade,
Fernando Sabino e José Bento Teixeira de
Salles—nascido em 1922, no mesmo ano
que Paulo Mendes Campos e Otto Lara
Resende, e um ano antes de Fernando Sabino,
de quem foi amigo. José Bento trabalhou no
Minas Gerais—onde ingressou em 1951 —e,
mais tarde, publicou suas crénicas no Estado
de Minas, reunidas posteriormente em livros
como Vigilia: Crénicas (2000).

Outro nome ligado ao EM ¢ o ja citado
Roberto Drummond, mais conhecido como
contista e romancista. Ele comegou sua car-
reia jornalistica na Folha de Minas. Ao longo
dos anos, trabalhou também no Binémio, até
chegar ao EM, no inicio da década de 1960,
onde ficou até sua morte, apés uma breve pas-
sagem pelo Jornal do Brasil e, nos anos 1990,
no Hoje em Dia. Suas crdnicas sdo caracteri-
zadas pelo recurso a repeticao: “muitos textos
trabalhavam a exaustio esta forma de narrar,
como se pela marcagao hipnoética do bordao
a consciéncia se liberasse para ir mais longe”.
Outra marca de Roberto era “a vontade de en-
tender traduzida em dezenas de perguntas”.?*

Roberto morreu no dia 21 de junho de
2002, em plena Copa do Mundo. Carlos
Herculano Lopes, seu amigo, foi encarregado
de escrever a cronica de despedida, e acabou
sendo convidado pela direcdo do jornal para
substitui-lo, ainda em 2002. Publicou uma
crénica semanalmente até 2015. Ao todo
foram quase 800 textos publicados, ren-
dendo, entre outros, os livros Pescador de
Latinhas (2001), Entre BH e Texas (2004), O
chapéu do seu Aguiar (2006) e A ostra e o
bode (2007).

Também escreveram suas crénicas no
EM Cultura ou em outros cadernos do jornal
Vivina de Assis Viana, Fernando Teles, Maria
Lucia Godoy, Eduardo Almeida Reis, Mario
Ribeiro, Marina Colasanti, Olavo Romano,
Helena Jobim (irma do Tom), Gabi Santos
(este, no Didrio da Tarde), Brasil Borges e o
musico e letrista Chico Amaral.

Muitos reuniram, depois, as crénicas
em livro. Na coletanea de textos de artigos,
ensaios e cronicas Arquitetura, Arte e Cidade
- Textos reunidos (2004) pode-se apreciar a
producdo do engenheiro e arquiteto Sylvio
Vasconcelos (ndo s6 no EM, mas em outras
publicagdes também), cobrindo varias déca-
das desse escritor e critico de arte apaixona-
do pela cultura, arte e arquitetura de Minas.

A partir dos anos de 1980, destacam-se
ainda os seguintes cronistas e seus livros de
cronica, sempre falando de nomes ligados
ao Estado de Minas: o poeta Antonio Barreto
(Transversais do mundo: leituras de um tempo,
1999), Lindolfo Paoliello (O Melhor da Crénica,
2003), Frei Betto (Tipicos Tipos, 2004), o
dramaturgo Alcione Araujo (Escritos na dgua,
2006), a cantora Fernanda Takai (4 mulher
que ndo queria acreditar, 2011), o composi-
tor Fernando Brant (Casa Aberta, 2012) e a
ensaista Maria Esther Maciel, que, em A vida
ao redor (2014), apresenta uma definigéo
certeira para o género:

23 MALARD, Leticia. In: Melhores
crénicas de Affonso Romano de
Sant’Anna. Sao Paulo: Global,
2003, p. 10.

24 LOPES, Carlos Herculano. In:
Melhores crénicas de Roberto
Drummond. Sao Paulo: Global,
2005. O livro retine textos publi-
cados no EM e no Hoje em Dia,
de 1989 a 2002.
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Esse género interessante tem uma peculiari-
dade, como se pode perceber ao longo deste
ensaio, que é um duplo movimento oferecido
aos leitores: primeiro, a crénica sai periodica-
mente nas publicagdes jornalisticas; depois,
procede-se a uma selegdo desse material,
que é langado em livro. Essa tradi¢éo é antiga,
como observa Marisa Lajolo:

25

Essa particularidade que envolve as cronicas
permite a elas que—se ja esbanjam apelo
sedutor, fisgando o leitor que as procura
nas paginas do jornal e da revista—fiquem
ainda melhores quando reunidas em livro, na
opinido de Humberto Werneck, pois “umas
trabalham pelas outras, todas ganham corpo,
0 conjunto compde uma exata combinagao
de sabores”.2¢

Humberto Werneck, alids, € um dos no-
mes mais importantes da crénica produzida
a partir do século 21. Respeitavel jornalista
cultural, seguiu 0 mesmo caminho que Ivan
Angelo fizera em 1965, de Belo Horizonte
para Sao Paulo, mas cinco anos mais tarde.
Praticou o género esparsamente em publica-
¢bes durante boa parte de sua vida profissio-
nal. Depois de uma rapida passagem pela
revista Claudia Cozinha, em 2005, manteve
uma coluna no Metro, de 2007 a 2009, em
seguida no caderno “Outlook”, do extinto
Brasil Econémico, até chegar ao Estado de
S. Paulo, em que mantém, desde 2010, texto
elegante e banhado na fina ironia de um
artesdo da palavra. Humberto inclui, entre
suas cronicas, diversas histérias de nomes
da literatura mineira e brasileira com os quais
conviveu por dever de oficio ou direito de
amizade—o que envolve os cronistas respon-
saveis pelo prestigio da cronica entre nds, de
Carlos Drummond de Andrade a Fernando
Sabino, de Otto Lara Resende a Paulo
Mendes Campos. A atividade de cronista ja

resultou em trés coletaneas: O espalhador de
passarinhos (2010), Esse inferno vai acabar
(2011) e Sonhos rebobinados (2014).

Voltando a capital mineira, outro jor-
nal que merece destaque como espacgo de
cronistas é O Tempo, que nasceu em 1996. A
publicacdo estreou reservando areas gene-
rosas para cronistas, num elenco que conta
ou ja contou—citando apenas os mineiros

—com o jornalista Nirlando Beirao, o cartu-
nista Ziraldo, a dramaturga Grace Pass6, a
poeta Adélia Prado, o publicitario Fernando
Fabbrini, o romancista Joao Batista Melo, o
autor de literatura infantojuvenil Leo Cunha e
Odin Andrade.?”

Jornalista, escritor e artista plastico, Odin
projetou-se como cronista nas paginas do
Didrio da Tarde e, mais tarde, de O Tempo.
Construiu sua carreira no jornalismo, pas-
sando, entre outros, pelo Didrio de Minas,
onde fazia cobertura politica. Em O Tempo,
Odin publicou suas crénicas inicialmente na
pagina 2 do primeiro caderno, na segdo “30
Linhas”, em que abordava politica e assuntos
de interesse geral. Depois as cronicas passa-
ram a sair no “Magazine”, caderno de cultura
em que reproduziu grande parte dos textos
de Juventude, Juventude, livro das memodrias
do autor na Belo Horizonte dos anos de 1940
€ 1950. O lado cronista era genético: Odin
era filho de Djalma Andrade e sobrinho de
Moacir Andrade.

Também participou da fase inicial de
O Tempo o contista Francisco de Morais
Mendes. De 1996 a 2004, foram quase 400
textos publicados. Para ele,

25 LAJOLO, Marisa. In: VENTURA,
Zuenir. Crénicas para ler na escola.
Séao Paulo: Objetiva, 2012, p. 11.

26 WERNECK, Humberto. “Cronista
puro-sangue”. In: ANGELO, Ivan.
Melhores crénicas. Sao Paulo:
Global, 2007.

27 Desses nomes, apenas Leo Cunha
(Nas pdginas do Tempo, 1997) e
Fernando Fabbrini (Almanaque das
coisas, 2001) langaram em livro
suas cronicas.
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Merece registro, entre os que publicaramem O
Tempo, o jornalista Lucas Mendes. Com passa-
gem pela revista Manchete, foi para os Estados
Unidos em 1968, e desde 1993 ancora o
programa de televisao Manhattan Connection.
Lucas ja langou dois livros reunindo suas cro-
nicas: Conexdo Manhattan — Crénicas da Big

Apple (1997) e Manhattan Re-conexées (2004).

Sobre Lucas, disse Paulo Francis: “escreve
como poucos jornalistas brasileiros. E colo-
quial, um crente da ideia mae de Hemingway,
‘Fique no assunto e corte todo o resto™.2®

Nesse capitulo de O Tempo, dois cronistas
sobressaem-se: Manoel Lobato e Sebastido
Nunes. Craque na experimentagao com a
linguagem, em suas mais diferentes formas,
Sebastido comecou a publicar suas cronicas
em 2001. A primeira reuniao em livro desses
textos foi Addo e Eva no Paraiso Amazénico
(2009), em que apresenta a crénica-ensaio,
formato inovador desse género, misturando
literatura, ensaio, critica e filosofia. Em segui-
da, saiu, em tom poético-ficcional, Comega
a envelhecer a mulher mais bela do mundo
(2017)—textos publicados no site Jornal
GGN—, reuniao de encontros improvaveis
e delirantes.

Autor de 17 livros, entre contos, novelas e
romances, Manoel Lobato estreou no diario
em 1996, sempre escrevendo numa surrada
Olivetti, despejando mais de 3 mil croni-
cas até 2005. Numa matéria publicada por
ocasiao de seus 80 anos, o cronista revelou
os temas recorrentes em suas cronicas: sexo,
misticismo e loucura:

30

Uma pesquisa sobre a crénica mineira deve
considerar, ainda, o nome de Lucia Machado
de Almeida (1910-2005), a autora de classi-
cos infantojuvenis, como Aventuras de Xisto,
O escaravelho do diabo e O caso da borboleta
Atiria. Dela foi publicado Amarcord e outras
lembrancas (2005), livro memorialistico, mas
que traz algumas cronicas. Outro nome é o
jornalista Alberto Villas, que, em livros como
O Mundo Acabou e Admirdavel Mundo Velho,
tem produzido, na visdo de Fabio Altman, uma
espécie de “memorialismo ludico”.

Em uma sociedade cada vez mais
desigual, repleta de desafios, em tempos
digitais e com a crise do jornalismo impresso,
naturalmente a cronica invade também sites,
blogs e redes sociais, promovendo o surgi-
mento de autores, como a poeta e pesqui-
sadora Ana Elisa Ribeiro, que ja langou dois
livros do género. O primeiro deles é Chicletes,
Lambidinha e outras crénicas (2012), coleta-
nea de textos de assuntos variados, postados
em sua coluna do site Digestivo Cultural, que
mantém desde 2003. Em seguida saiu Meus
segredos com Capitu (2013), cronicas tema-
ticas, sobre assuntos como leitura, escrita
e livros. Ana também é colunista da Revista
Pessoa, para falar exclusivamente de lingua
portuguesa, ja que é linguista de formacao.

Luis Giffoni, autor de cerca de 250 créni-
cas publicadas em O Tempo (de 1996 a 2001),
Estado de Minas, Veja BH e Jornal do Brasil,
entre outros veiculos, algumas reunidas nos
livros O Poeta e o Quasar (2003) e Riscos da
Eternidade (2002), langa a pergunta num dos
textos desse livro:

28 Em depoimento ao autor deste
ensaio.

29 FRANCIS, Paulo. Lucase a
facilidade enganosa. In: MENDES,
Lucas. Conexdo Manhattan —
Crénicas da Big Apple. Rio de
Janeiro: Campus, 1997.

30 ASSIS, Julio. “Manoel Lobato, 80”.

In: “Magazine”, O Tempo, 10 de
dezembro de 2005, p. 1.
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terno vende Jesus Cristo em modicas
contribuicdes para uma igreja. Ao lado,
uma senhora anuncia bilhetes de loteria.
Uma pedinte estende a mao. A musica
dos Beatles vem da banca de CD pirata.
Um grevista xinga o presidente.

Caminho observando a diversidade
humana. Uma questéo, levantada por um
amigo, me persegue desde a manhé: o que
¢ uma croénica? Néo sei. A ignorancia me
incomoda. Exerco um oficio que des-
conheco.®!

O que é uma cronica? Essa é a pergunta, ao
mesmo tempo simples e complexa, que, ao
longo das décadas, os cronistas mineiros tém
tentado responder, valendo-se—tal como
Antonio Candido descreve a cronica brasileira
—“de uma linguagem lirica, irénica, casual,
ora precisa, ora vaga, amparada por um dia-
logo rapido e certeiro, ou por uma espécie de
mondlogo comunicativo”.3?

Desse modo, sob o signo da diversidade
de temas e estilos, os escritores tém mantido
viva e fértil a tradicédo da crénica em Minas.

13
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GIFFONI, Luis. “O que é uma
cronica?” In: Riscos de eternidade.
Belo Horizonte: Pulsar, 2002,
p.103.

CANDIDO, Antonio. “A vida ao rés
do chao”. In: Recortes. Sao Paulo:
Companbhia das Letras, 1993, p. 29.



MINAS GERAIS:
DE TERRITORIOS
E MARGENS DA
LITERATURA

IVETE LARA CAMARGOS WALTY
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O senhor estude: o buriti ¢ das margens,
ele cai seus cocos na vereda—as aguas
levam —em beiras, o coquinho as aguas
mesmas replantam; dai o buritizal, de um
lado e do outro se alinhando, acompa-
nhando, que nem que por um célculo.

Guimaraes Rosa



A palavra margens, na citacdo em epigrafe e
em varias passagens da obra de Rosa, trazem
seu significado a ideia de deslizamento, mo-
vimento e multiplicagédo. O tom de enigma da
vida se agrega a essa indeterminagao vivencial
como no titulo do antoldgico conto “A terceira
margem do rio”, da obra Primeiras estdrias.
Aqui ressaltariamos o aspecto da capacidade
de as margens fazerem mover os centros. E
sob essa perspectiva que dirigimos nossa
reflexdo para pensar sobre o que se chama
literatura marginal em um livro que comemora
os trezentos anos da Capitania de Minas Ge-
rais: um territorio, varias territorialidades.!

Consideramos com os gedgrafos
Candiotto e Santos (2008) que o territério &
marcado por relagdes de poder:

Nosso objetivo é, pois, tragar algumas linhas
que deslizam pela histéria desse(s) territé-
rio(s), um Estado ou um estado de coisas.
Nao se espere, pois, um levantamento exaus-
tivo da produgédo que se abrigaria sob o rétulo
Literatura marginal.

UMA HISTORIA DA MARGEM

O conceito de marginal traz em si, inevitavel-
mente, o delineamento de espagos, na me-

dida em que a palavra margem se contrapde
a ideia de centro, mesmo que tal relagéo, tao
complexa, possa ser questionada e desloca-
da por diversos angulos. De qualquer forma,

nao se pode escamotear o aspecto politico
ai contido, fruto das relagdes de poder que
atravessam os territorios e, mais do que isso,
os conformam.

Importante considerar a etimologia da pa-
lavra marginal, lembrando a margem grafica,
0 espago em branco que cerceia a escrita, na
sociedade moderna. Isso porque, mesmo ja
em tempos da imprensa, as formas de escrita
eram menos formatadas e organizadas, como
se pode conferir na publicacdo dos folhetins
dos jornais do século XIX. Veja-se, por exem-
plo, o caso das Memdrias de um sargento de
milicias, de Manuel Anténio de Aimeida, cuja
publicagdo em folhetim evidencia que o pré-
prio texto do romance se confundia com os
demais textos de se¢cdo em que circulava, ja
que nao se assinalavam fortemente os limites
graficos, como acentua Cecilia de Lara.3 Tal
postura evidencia que o folhetim transita, lite-
ral e simbolicamente, entre géneros diversos.*

Outro exemplo seria o titulo Margindlia,
dado por Lima Barreto a um conjunto de “es-
critos a margem”—como bem mostra Paulo
Roberto Tonani do Patrocinio (2013), ao inti-
tular seu livro com essa expressdo—marca-
dos também no transito pelas ruas da cidade
e pelas formas literarias. Nesse caso, porém,
mais do que a hierarquizagao temporal ligada
a efemeridade da cronica, importa assinalar
a quebra da hierarquizacao espacial, ja que,

a maneira do suplemento,® a escrita da mar-
gem desloca a do texto centralizado. Muitas
obras literarias nascem da escrita de anota-
¢bes nas margens ou nos intersticios de um li-
vro ja publicado. Essa ideia da marginalidade
das anotag0es atravessa a produgéo literaria
universal, muitas vezes com intengao parodis-
tica, sempre dialégica. A autoridade do texto
e do autor expde-se ao risco de quebra, de
rasura. O estudo da margina(@)lia pela critica

1 Este ensaio foi escrito coma
retomada de outros, publicados du-
rante a pesquisa sobre Literatura
marginal, em suas diferentes fases.
(Ver: WALTY, 2018)

2 CANDIOTTO; SANTOS, 2008,
p. 321.

3 Apud ALMEIDA, 1978.
4 Cf.JAROUCHE, 2007, p. 28.

5 DERRIDA, 2004.
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genética abre, entdo, os limites da leitura
quando incorpora ao texto lido as anotagdes
do autor e/ou do leitor, que passam a atuar a
moda de suplemento, deslocando o dito.

Evocando formas de controle mais corri-
queiras, importa registrar aqui a cena de uma
crianga que, em idade de aprendizagem da
leitura e da escrita, escrevia nas margens do
dever de casa o didlogo que queria ter com a
professora, mas seria seguramente censura-
do: reclamacdes, xingamentos, ironias. Em
seguida, antes de colar a pagina no caderno,
recortava as margens e seus escritos. Inte-
ressante observar a escola como um lugar da
assepsia do texto, sua esterilizagao daquilo
que seria perigoso e contaminante.

Entre os conceitos de marginal, como
bem resumido por Erica Peganha do
Nascimento, o mais conhecido na historia
da literatura brasileira era aquele referente
a obras “a margem do corredor oficial de
produgao e divulgacio”,® sancionadas pelo
mercado editorial, como é o caso da “Geragédo
mimedgrafo” que marcou espago nos anos
1970, divulgando seus poemas em suportes
alternativos, como folhas mimeografadas,
muros e camisetas.

Nesse processo, a marginalidade se da,
ainda, por for¢a politica a desafiar tanto o
mercado como a censura da época, até que
sua producao é acolhida, em 1975, pela edito-
ra Brasiliense, com o langamento editorial de
26 poetas hoje, livro ndo por acaso organiza-
do por Heloisa Buarque de Hollanda, que hoje
se dedica a estudos também de outros tipos
de marginalidade. Flora Sussekind, recorre
a Ana Cristina César e [talo Moriconi Jr, para
mostrar a “dupla face” desse movimento:

A Geragao Mimeografo, com sua escrita fora
do lugar, insere-se em movimentos culturais
nacionais e internacionais, rompendo com o
status quo, ao mesmo tempo em que se filia a
outros momentos da histéria cultural brasi-
leira, permitindo sua releitura. Entre esses
movimentos ha que se incluir aquele promovi-
do por Hélio Qiticica, com sua espécie de ma-
nifesto: “Seja marginal, seja herdi” (1968), em
que se homenageia o bandido Cara de Cavalo
e se proclama uma arte por meio da reinven-
¢ao do corpo, da mistura de cddigos diversos
e da intensa participagao do publico. Ai se
incluiria ainda o movimento do cinema novo
impulsionado por Glauber Rocha, com seus
manifestos da Estética da fome, em 1971,
como reagao ao colonialismo civilizacional:
“nossa originalidade é nossa fome e nossa
maior miséria é que esta fome, sendo sentida,
nao é compreendida”. Importante assinalar
0 paradoxo ja que o objetivo do movimento
é tirar o cinema brasileiro da marginalidade
inserindo-o na cena cultural universal.®

Em Belo Horizonte, em 1994, por ocasiao
da comemoragao do centenario da cidade, a
colecdo Temporada de poesia'® ja continha
o titulo Poesia marginal/Haicai—a poética
do coloquial., organizado por Carlos Augusto

6 NASCIMENTO, 2009, p. 37.

7 Interessante seria alargar essa
concepgao para o momento atual
quando, em blogs e redes sociais,
multiplicam-se publicagdes em
busca de leitores e reconhecimento.

8 CESAR; MORICONI, apud
SUSSEKIND, 2002, pp. 121-2.

9 ROCHA, 2004.

10 Inciativa da prefeitura, o movimen-
to era coordenado por Ana Caetano,
Carlos Augusto Novais, José Maria
Cancado, Luiz Soares Dulci e
Marcelo Dolabela.
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Novais. Na introdugéo “Vida e verso”, o orga-
nizador do volume 8 discorre sobre o sentido
de marginal ai adotado:

Novais faz ainda um pequeno histérico desse
tipo de producédo em Belo Horizonte, que
teria se iniciado na década de 1970, com as
revistas Circus e O Vapor, as quais, fugindo
da editoracado convencional, se autofinan-
ciavam e distribuiam o produto mais barato
em circuitos alternativos. Alerta ainda para
0 aparecimento da revista Punhal e do
Boletim Literdrio do DA ICB, marcando a
forga do Movimento Estudantil no momento
politico. Continuando, ele cita os grupos/
revistas Cem flores, Bodoque, Flor da Terra,
Pé-de-Moleque, Alegria Blues Banda, Aqui
O e Mano a Mano, que surgiram entre
1978 € 1982.

Deixamos como exemplo do volume cita-
do, o poema de Raimundo Nonato:

AS MARGENS SE MOVEM

Na sequéncia do tempo, a tendéncia de se
eleger como tema a populagdo marginalizada
politica e socialmente confere ao termo margi-
nal um outro sentido, o de representar aqueles
que nao teriam fala, o que, de fato, nao é novo,
se se considera, por exemplo, a novela picares-
ca espanhola em sua ousadia de tomar como
objeto o desvalido. A selecao feita por Ferréz,
na Revista Caros amigos: a cultura da periferia
—ato Il ilustra tal tendéncia com a incluséo

de Plinio Marcos e Joado Antonio, ao lado de
escritores da chamada Literatura marginal,
marcada pela autoria daqueles que habitam a
periferia das grandes cidades. Os escritores ci-
tados tomam a rua, a esquina, como lugar de
encontros e trocas para a literatura, reforgan-
do uma tendéncia que tem em Manuel Antonio
de Almeida e Lima Barreto seus pioneiros, ou,
guardadas as devidas diferengas do tempo

de enunciagao, Marcelino Freire, Ruffato e
Bonassi, como seus seguidores.

E séo esses valores que continuam a ser
discutidos na producéo assumida como margi-
nal por aqueles que a produzem, como mostra
Ferréz, ao defini-la em texto de apresentacao
da revista ja citada: “A Literatura Marginal,
sempre é bom frisar, € uma literatura feita por
minorias, sejam elas raciais ou socioecon6-
micas. Literatura feita @ margem dos nucleos
centrais do saber e da grande cultura nacional,
ou seja, os de grande poder aquisitivo.” 13

E EM MINAS GERAIS?

Antes de iniciar, ou até mesmo para iniciar
esta parte, ha que se apontar para a forca do
fato de haver sido inserido em um livro sobre

11 NOVAIS, 1994, pp. 5-6.
12 NONATO, In: NOVAIS, 1994, p. 1.

13 FERREZ, 2002, contracapa.
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os trezentos anos da Capitania de Minas
Gerais um capitulo sobre o que se convencio-
na chamar literatura marginal.' Como visto,
se se fala em margem, fala-se em centro,
ou margens e centros. Consequentemente,
fala-se de transito e de ocupacéo de espacos.
Valemo-nos, em vista disso, de alguns artis-
tas/autores da arte e da literatura mineira
para tragar um roteiro que oriente nossa
reflexdo. Sem grandes pretensdes, vamos
nos reportar a Aleijadinho, ainda que néo seja
poeta, Tomas Antdnio Gonzaga e saltar para
Luiz Ruffato, grandes nomes da arte canoni-
zada, consagrada pela Academia e pela midia.
Aleijadinho, como seu préprio apelido
o diz, traz em seu corpo o trago marginal,
daquele que seria diferente dos outros, por ser
“filho natural” do arquiteto portugués Manoel
Francisco Lisboa e uma de suas escravas
africanas.'® Mutilado pela enfermidade que
contraiu e lhe valeu o codinome, transfere
para a margem colonizada a arte barroca eu-
ropeia. Cria, entao, uma arquitetura também
marginal, na medida em que, as vezes, foge
dos padrdes do barroco europeu, como bem
mostra Miriam Ribeiro em seu estudo dos
Passos do Santuario Senhor Bom Jesus de
Congonhas. Ao descrever o aspecto teatral da
Santa Ceia, aponta:

Notemos, porém, que, independentemente
das observagdes técnicas dos especialistas,
pode-se ver na obra dos Passos uma cronica
de costumes da época que traduz uma visao
de mundo. Por isso mesmo, alguns estudiosos
ressaltam o tom realista das figuras de anjos
e profetas, que teriam a face de andonimos da

época em que foram construidas. Diz Suzy

de Melo, a respeito das obras dos Passos do
Santuario de Congonhas: “Adota uma técnica
expressionista, quase medieval na representa-
¢ao das figuras. Ha uma deliberada (e légica)
acentuacao dos tragos fisiondmicos, de modo
a tornar cada personagem facilmente identifi-
cavel pelo povo iletrado”."”

Entre o modelo europeu e a realizagao bra-
sileira, entre o sagrado e o profano, circulando
entre as irmandades e suas diferencas sociais,
Aleijadinho, ele mesmo ocupando um entre-
-lugar, imprime sua marca marginal no terre-
no da arte mundial, desafiando classificagdes
e deslocando verdades, alimentando outros
movimentos artisticos. A esse respeito, faz-se
importante evocar as palavras de Mauricio
Campomori, em seu estudo comparativo
entre trés arquitetos mineiros: Aleijadinho,
Oscar Niemeyer e Eolo Maia, quando observa
que um trago comum entre eles é a “recusa a
qualquer traco de subalternidade ou de sub-
desenvolvimento de suas obras”.'® E continua:

E é no sentido da forga irradiadora dessa
inovacao, que vale lembrar a influéncia
do barroco mineiro sobre os modernistas
de 1922, os paulistas Mario de Andrade
e Oswald de Andrade, e sobre outros po-
etas, como é o caso do mineiro Carlos
Drummond de Andrade.

14 Lembrar, como foi mostrado em
item anterior, 0 movimento margi-
nal em BH nos anos 1970 e 1980.

15 OLIVEIRA, 1984, p. 19.

16 Idem, 1985, p. 32.

17 MELO, 1983, p. 50.

18 CAMPOMORI, 2018, p. 316.

19 Ibid., p. 317.
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Importa ressaltar a referéncia ao corpo defor-
mado e a raiva impressa na obra do artista e

na enunciagao do eu poeta que fala. Raiva esta
que pode ser associada aos movimentos histé-
ricos marginais que marcam a histéria mineira,
mas vem introduzida com a classica expressao
“era uma vez”, desestabilizando fronteiras.

Nesse sentido, vale lembrar que
Aleijadinho era amigo de Claudio Manuel da
Costa bem na época do movimento da cha-
mada Inconfidéncia Mineira.?' E é a mais um
poeta “mineiro”, artifice do movimento politi-
co que almejava a independéncia de Minas e
do Brasil, que se fazimportante apelar, Tomas
Anténio Gonzaga. Nao como Dirceu, o arcade
criador de Marilia, mas como Doroteu, que se
dirige a Critilo na critica ao Fanfarrdo Minésio,
o governador Luis da Cunha Menezes. Como
poderia aproxima-lo do Aleijadinho, dada sua
origem e seu cargo nobres?

Ao escolher o anonimato para elaborar uma
critica acida ao maior politico da época, Tomas
Antbnio Gonzaga, mais do que se proteger de
possiveis revanches, da um tom coletivo a sua
voz, assumindo também um entre-lugar, o
lugar entre a autoridade e o povo. Na defesa de
um funcionario impedido de sair do trabalho no
momento em que soube da morte da esposa,
diz Doroteu dirigindo-se ao Fanfarrao Minésio:

Em outro momento, aponta o dedo para as
injusticas sociais do momento, fazendo res-
soar a questao postulada em outros tempos,
mesmo os bem atuais.

O jogo interlocutivo armado pelo poeta da
Inconfidéncia apresenta faces diversas dos
enunciadores, ora o interlocutor Critilo, ora

o proprio alvo das criticas. Por isso mesmo,
vé-se que o poema satirico encena uma possi-
vel voz popular ou marginal.

Mais do que isso, no entanto, sobressai o
movimento marginal ndo por acaso cha-
mado Inconfidéncia Mineira, sobretudo se
se pergunta: —Inconfidéncia de quem em
relagdo a quem? Quem sao os espoliados pelo
poder2 Quem fala por eles? E, pois no lugar
da margem colonizada, que transitam os
interlocutores Doroteu e Critilo, assumindo a
fala dos anénimos que ameaga o Reino e seus
representantes.

Outros autores mineiros poderiam ser
chamados para referendar esse lugar da
encenagdo do andénimo na literatura de Minas
Gerais, em seus movimentos de (des)territo-
rializacéo. Entre eles estaria Ruffato, mineiro
de Rodeio/Cataguazes, com sua obra Inferno
provisério (2016), que mostra a migragao
de pessoas da zona rural para a urbana, ou
eles eram muitos cavalos (2000), que mostra
um dia na cidade de Sao Paulo, destino de
muitos mineiros. Ao intitular seu livro com
um verso do poema narrativo publicado por
Cecilia Meireles em 1953, Ruffato (re)ativa
uma constelagao de sentidos, atravessada por
elementos histdéricos, miticos, sociopoliticos
e existenciais. Retomando e grafando com le-
tras minusculas um verso do romance LXXXIV,
intitulado “dos Cavalos da Inconfidéncia”,
reforca a relagdo cavalos/cavaleiros ja inscrita
no poema-base, associando-o a populagao
desnomeada que habita os campos e as

20 ANDRADE, 1979.

21 Cf.MELO, 1983, p. 50.
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grandes cidades. A epigrafe acrescenta ou-
tros versos que reforcam tal associacao: “Eles
eram muitos cavalos, mas ninguém mais sa-

bia os seus nomes, sua pelagem, sua origem”.

Vale retomar ainda o inicio da estrofe de onde
foi retirada essa epigrafe, ajuntando essa re-
lacéo a ideia de jugo, violéncia e morte: “Eles
eram muitos cavalos. E morreram por esses
montes, esses campos, esses abismos, tendo
servido a tantos homens.” No préprio poema
em que canta os herdis da Inconfidéncia
Mineira, Cecilia Meireles, retomando um gé-
nero medieval, por si s6 hibrido, introduz um
episédio que é lido por Ruffato como o canto
aqueles que nao foram e ndo sédo nomeados
na histéria de Minas, do Brasil e na histéria
da literatura. E justamente esse processo de
perda do nome que indica um caminho de
leitura do livro de Ruffato, ele mesmo desno-
meado enquanto género, na medida em que
mistura géneros discursivos diversos: cartas,
hagiologia, horéscopo, recados de secretaria
eletrénica, ofertas de emprego, anuncios de
servigos sexuais, lista de livros, oragdes, sim-
patias populares, cardapios, relatos de fatos
do cotidiano doméstico e urbano, pequenas
notas jornalisticas, mondlogos. A organizacédo
textual reforga a impossibilidade de classifi-
cacdo do livro e de seu objeto: os sujeitos, em
sua mobilidade, pelo menos aparente, pelas
estradas do pais e ruas da cidade.

Daniel Castillo-Durante (2004), em
seus estudos sobre alteridade nas relagdes
culturais, provocadas e/ou acentuadas pelas
ondas migratérias, faz um elogio do anéni-
mo, apontando-o, paradoxalmente, como
uma forma de escape as representacdes do
mesmo. O autor, associando anonimato e
mascara, afirma que se trata de um para-
doxo que confunde a ligagao entre o sujeito
e seu desejo. Referindo-se entdo ao anoni-
mato como a parte escondida da alteridade,
recorre a etimologia da palavra anénimo, que
vem do latim anonymus um empréstimo do
grego, em que o termo se forma pela antepo-
sicdo a 6nymos/énoma, ‘nome’, do prefixo de
negagéo a(n)-. Ressaltando-se a semelhanga
entre dnoma, ‘nome’, e némos, ‘lei’, pode-se
dizer que o ‘a’ privativo poderia entdo sugerir
tanto a auséncia de patronimo quanto um
estatuto de fora-do-jogo. O anénimo esca-
paria assim ao emaranhado das filiagoes
metendo-se ao abrigo da lei. Nesse contex-
to, a alteridade ganharia ao ser tematizada

como uma cartografia possivel de estratégias
permitindo subtrair-se as representagées

do mesmo. O anénimo seria, entao, uma
forga que viria abalar o sistema constituido,
abrindo “um espaco alternativo de alteridade
frente ao lado pré-construido, anquilosado e

armado na dialética entre o mesmo e o outro”.

No intenso jogo de imagens da sociedade
contemporanea, essa forga intempestiva

de auséncia de identidade seria justamente
uma anti-imagem. E de fato paradoxal que
aquilo que impede o ato de nomear permita
justamente um movimento de resisténcia ao
processo de reificagdo do ser humano e do
cidadao. Com a apropriacao desse aspecto
das reflexdes de Castillo-Durante intentamos
mostrar como a auséncia de nomes das per-
sonagens, associada a auséncia de classifi-
cagao da(s) narrativa(s), pode ser lida como
esse movimento de resisténcia no cotidiano
das grandes cidades, um movimento de
sobrevivéncia das pessoas/personagens e da
prépria literatura?2.

Como se aproximam os conceitos de
marginalidade e anonimato? Quem seriam
hoje esses anénimos na literatura mineira e
brasileira¢ Os pseuddnimos sédo uma for-
ma de anonimato? Como se encena hoje a
literatura dada como marginal e quais séo os
seus sujeitos?

A ASSUNCAO DOS NOMES
Aos poucos comegam a circular no espa-

¢o publico brasileiro obras produzidas por
pessoas que habitam a periferia das grandes

cidades, catando palavras como catam restos.

E este o caso de Carolina Maria de Jesus, mi-
neira de Sacramento, que foi para Sao Paulo
na busca pela sobrevivéncia, como as perso-
nagens de Ruffato, construidas anos depois.
A escrita de Carolina, marcada pela fome,
vem em forma de regurgito, de vomito do
vazio: “Fui catar papel. Estava horrorizada
com a cena que o Alexandre representou
de madrugada. Catei muitos ferros e pouco
papel. Quando eu estava perto da banca de
jornal tropecei e cai. Devido eu estar muito

22 Aesse respeito ver o capitulo Ano-
nimato e resisténcia em eles eram
muitos cavalos, de Luiz Ruffato, no
livro A rua da literatura, a literatura
da rua (WALTY, 2014)
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suja, um homem gritou:—E fome!”22 Como
bem mostra Leticia Pereira de Andrade
(2008), Carolina Maria de Jesus participaria
de uma estética da fragmentacgéao, uma estéti-
ca do menos: “Catando’ palavras, ‘reciclando’
discursos, trazendo o lirismo, fornecendo, por-
tanto, chaves para um trabalho singular com

a linguagem numa estética da fragmentagéo”.

Afirma ainda a autora:

24

Trata-se, pois, de alguém que se constroi
como sujeito na e pela linguagem?® em
espagos que antes Ilhe eram vedados, ago-
ra abertos com media¢des de jornalistas e
intelectuais?®. A margem invade o centro
deslocando sua série literaria com o registro
daquilo que é dado como erro. Em uma escri-
ta hibrida,?? que transita entre a poética do
saldo e a do lixo, Carolina lida com os detritos
a partir dos quais se pode fazer algo magico,
com as sobras do conhecimento que desa-
fiam os pilares da ciéncia, com as franjas que
podem desfiar a colcha firmemente tecida.?®
Um outro nome vem se somar ao de
Carolina, outra Maria de Jesus (da Silva),
Zuza, com seu Diva de papel (2015). A escrita
de Zuza, menina pobre a catar restos de
alimentos no mercado e nas ruas de Belo
Horizonte, é, paradoxalmente, ingestéo de
alimento e vomito. Escrevendo, ela revisa e
recicla as sobras de que sempre se alimentou,
expurgando o que foi forgada a engolir. O epi-
sédio da distribuicdo das magés no internato,

para o qual foi levada mais tarde, é esclarece-
dor: a freira que entrega as frutas as internas
deixa-a por ultimo e lhe entrega duas frutas
estragadas, dizendo: “Vocé é uma macaca,
muito perndstica, pobretona, e nunca viu uma
maca na sua vida”.?® A atitude da freira, varias
vezes repetida nas histérias do internato,
determina a conduta de Zuza, nédo pela acei-
tacgdo ou obediéncia, como se pretendia, mas
pela recusa: “eu fiquei tdo entalada com aque-
la situagdo que nem tive boca para comer a
maca, € como se na minha garganta tivesse
um né atado e de forma alguma eu consegui
comer a miseravel fruta!”3°

A fruta almejada faz-se fruta repelida. A
maca, com toda sua carga metaférica crista,
segue simbolizando o movimento do desejo
que move o ser humano e a sociedade. Mais
do que a questéo psiquica, no entanto, vale
acentuar aqui a forga das relagdes de poder:
aquele que da algo a outro quer ter o contro-
le da recepcéao, do uso a ser feito do que foi
dado. Muitas vezes, esse objetivo é alcangado,
como se pode ver na forga feita pela narrado-
ra para ajustar os sapatos, ganhados, a seus
pés: “passei dias educando o sapato direito
para servir no esquerdo e de tanta peleja ele
n3o me machucou mais.” 3!

As memorias de Zuza ndo sdo apenas
suas confissdes e reflexdes pessoais, sd0 0
testemunho de alguém que resistiu a fome,
com outra fome; ndo s6 a de ganhar dinheiro
como ela mesma diz, mas a fome de viver, ou
mais do que isso, a de viver com o outro e para
o outro. Percebe-se, pois, no texto de Zuza, a
busca de espago e voz, ndo apenas para ela,
mas para o segmento de que faz parte.3?

Como os relatos de Carolina Maria de
Jesus, o texto de Zuza, em sua ambiguidade,
como suas vivéncias, constréi-se da fome e das
sobras de que se alimenta. Nesse sentido, a
enunciadora poderia ser vista como o narrador
sucateiro de que fala Jeanne Marie Gagnebin
(2006), quando associa o narrador do teste-
munho ao trapeiro, o Lumpensammeler ou o

23 JESUS, 1960, p. 87. 27 Cf.PERPETUA, 2003. 31 lbid., p. 147.

24 ANDRADE, 2008. 28 Cf.CERTEAU, 1975. 32 Notar que, para publicagdo de
seu livro, Zuza teve a mediagao

25 Cf.BENVENISTE, 2005. 29 SILVA, 2015, p. 150. de professoras universitarias e do
jornalista Rogério Zola.

26 Ver papel de Audalio Dantas na 30 Ibid.

publicagao do livro.
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chiffonnier (figura de Baudelaire), estendendo
0 Seu universo para “o catador de sucata e de
lixo, esta personagem das grandes cidades
modernas que recolhe os cacos, os restos, os
detritos, movido pela pobreza, certamente,
mas também pelo desejo de nao deixar nada
se perder, de nao deixar nada esquecido.” 33

Esses cacos, inscrevendo-se na ordem
social, podem ajudar a construir outro discur-
so histoérico, ja que, como o cronista descrito
por Benjamin, ele “apanha tudo aquilo que é
deixado de lado como algo que ndo tem signi-
ficagao, algo que parece nao ter nem impor-
tancia nem sentido, algo com que a histéria
oficial ndo sabe o que fazer.”34 Além disso,
como bem assinala Gagnebin, na esteira de
Benjamin, esses elementos de sobras do dis-
curso histérico sao, antes de tudo, o sofrimen-
to e o anonimato, a auséncia de marcas.

ENUNCIAGCOES COLETIVAS

Nesse movimento de reciclagem, que, de
resto é o de toda criagdo cultural, outros
autores periféricos vao, em Minas, circulando
entre o individual e o coletivo, na formagao
de grupos, cooperativas, certames de poesia,
entre outras iniciativas. Movimentos munici-
pais ou de iniciativas grupais reinem jovens
das periferias para desenvolver atividades de
varias ordens: esportivas, culinarias e artisti-
cas, do grafitti a poesia. Veja-se por exemplo
o Grupo Panela de expresséo, do Movimento
Pro-jovem adolescente. (blogpaneladeexpres
sao.blogspot.com em 13 de abril de 2019).
Entusiasta desse movimento, Renato
Negréo, entre outros, vem publicando e
realizando performances pelo Brasil afora,
evidenciando justamente os movimentos
fisico, social e politico e, sobretudo estético.
Além de escrever poemas, coordena projetos,
como “Muros Territérios Compartilhados”, que
evidenciam o aspecto coletivo do trabalho e
de sua divulgacéo em espaco publico. Em
matéria do Jornal Pampulha de 18 a 24 de
outubro de 1997, Renato Negrao ja acentuava
o carater performatico dos textos poéticos
recitados na rua: “a poesia ndo se completa
enquanto ndo passa pelo corpo”. Também
em 1997, participou, em conjunto com Daniel
Costa, da colegao Poesia orbital,®> comemora-
tiva do centenario da cidade de Belo Horizonte,
com o livro intitulado Dragédes do paraiso,
parte do Projeto de intervengéo poética, assim

intitulado. Depois disso, os titulos se sucedem.
Veja-se, no poema abaixo, dedicado a Oiticica,
a territorialidade literaria a evidenciar a deglu-
ticdo e reelaboragéo do passado rumo a um
futuro, em uma construgao feita a moda da
“arquitetura da favela” ou do cosmo-caos:

36

Na formagéo desses territérios, a moda
de Sérgio Vaz (2008) com a criagéo da
Cooperifa e dos saraus de periferia em Sao
Paulo, Rogério Coelho cria um dos primeiros
movimentos da poesia periférica em Belo
Horizonte, o ColetiVoz. O manifesto do grupo
revela seu transito diverso e contraditério na
juncgéo da luta pela identidade em defesa de
valores da tradigdo brasileira e da busca de
associacoes diversas, inclusive internacionais.
Igor Richielli, em pesquisa de Iniciagdo
cientifica feita sob nossa orientacio,3” em
que estuda a Cooperifa e o ColetiVoz, afirma:

33 GAGNEBIN, 2006, p. 53.
34 Ibid., p. 53.

35 Organizada por Marcelo Dolabela
com o objetivo de divulgar dife-
rentes manifestacoes poéticas da
cidade de Belo Horizonte

36 <literaturabr.com/2017/05/25/
poesia-de-renato-negrao>.
Consultado em 13 de abril de 2019.

37 Com acolaboragéo da, na época,

doutoranda Valéria Aparecida de
Souza Machado.
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Além da afinidade com a Cooperifa na
escolha do local dos saraus, um bar na
regido periférica de Belo Horizonte,
Coelho se apropria também da proposta
de Vaz com a redacdo do Manifesto da
Voz Coletiva. Coelho direciona, primeira-
mente, um olhar para o proprio manifes-
to enquanto género “transformador”. Em
seguida, apresenta o carater defensivo do
texto e do movimento por ele referenda-
do: “A palavra ‘Manifesto’ aqui, ndo sei se
pelo respeito, ou se pelo didlogo possivel
com os assuntos de mesmo género, tao
transformadores deste e de outros sécu-
los, representa, antes de mais nada, uma
defesa. A defesa de um patrimonio. E
depois, € ndo menos importante, a defesa
do direito a voz. A voz como um conjun-
to de valores, que se estreitam no poder
da fala. A voz como agente transforma-
dor da sociedade contemporanea; como
unico meio capaz de dialogar com qual-
quer discurso hegeménico. [...] E assim
mesmo, de modo dubio, imbricado, con-
turbado, entrelacado, transculturado que
se estabelecem as relagdes desse coletivo
periférico; dessa voz coletiva. E talvez,
por isso mesmo, € que nos concentramos,
com o grafite, com o rap, com a poesia,
com a literatura periférica/marginal, na
funcéo de desestruturar, desestabelecer,
desprivatizar, destituir, desarticular, para,
assim, conseguirmos desbravar, descobrir,
desodiar, despirocar e desvairar num
gozar coletivo. H4 uma urgéncia absurda
de que esse gozo aconteca.” 38

O prefixo descumpre sua fungéo nos neologis-
mos criados, apontando para a necessidade
do desmanche do estabelecido no avango
pelos territérios. No ambiente do movimento
ColetiVoz, formam-se poetas, ficcionistas,
compositores, colabora-se para a alfabetiza-
¢ao de criancas e adultos3® em um processo
de transitos entre o oficial e o alternativo; o
marginal e o académico; sempre em busca
de vias de vida e sobrevida. Para isso, como
mostra Igor Richielli:

Os poetas seguiram, principalmente, dois
caminhos distintos: buscaram editoras
tradicionais que sdo, atualmente, muito
receptivas ao tema da literatura mar-
ginal, ou publicaram os livros através

de editoras alternativas ou por meio

de publicac¢des artesanais, buscando
emancipacio do mercado editorial con-
temporaneo.4°

Nesse transito, as cooperativas evidenciam
o aspecto antropofagico que caracteriza ndo
apenas a arte marginal, mas toda criagao
artistica. Nao sem razéo, Sérgio Vaz realiza,
em Sao Paulo, a Semana de Arte Moderna
da Periferia, retomando no cartaz do evento a
figura do acontecimento de 1922.

A esse respeito diz Igor Richielli:

A parodia ao cartaz da Semana de 22
explica essa desconstrucéo dos elemen-
tos modernistas: o arbusto seco de Di
Cavalcanti da lugar & arvore frondosa

e frutifera da periferia. A Cooperifa se
constroéi, assim, como um movimento
de antropofagia da narrativa nacional:
em contraste com o que seria a aridez
do cenario modernista que evocava um
nacionalismo necessario; cria-se uma
cultura repleta de frutos contranarrati-
vos. Os frutos que séo intencionalmente
vermelhos, segundo Vaz (2008), podem
apontar, tanto para a violéncia tipica
das periferias, quanto para a substancia
desse movimento periférico, orgénico

e visceral.4!

O ColetiVoz, no entanto, vai além, fala
também de Autofagia. O poema de Rogério
Coelho delineia uma ideia desse proces-
so, apontando as relagdes de poder que

o atravessam:

38 COELHO, 2008, sem paginag&o,
apud. Richielli, 2015, p. 112.

39 Aesse respeito pode-se citar a
tese em elaboracgao no Programa
de P6s-graduacéo em Letras do
CEFET: Luiz Eduardo Rodrigues de
Almeida Souza, intitulada: A litera-
tura periférica dos saraus & slams
marginais de Belo Horizonte: uma
andlise da formacao de leitores e
escritores por meio de letramentos
literarios de reexisténcia, orientada
pela Profa. Dra. Marta Passos
Pinheiro.

40 RICHIELLI, 2015, p. 126.

41 lbid., p. 111.
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Autofagia
O autofago aqui sou eu, que desta terra
tem de comer aco, pra produzir comida
e defecar dinheiro. / Andar sem passo,
correr sem medida, pedir sem vergonha,
se esfolar sem medo. / Eu que costuro
chumbo da bala em seus entrecortes de
corpos, e costuro os cortes da navalha de
zinco, / que o seu Z¢ recebeu, porque ndo
deu fiado na pinga, e o degenerado o ven-
ceu na rapidez do fio, da navalha afiada,
na altura do pescogo e do vicio. /

Autoéfago aqui, sou Eu que ergo pare-
des no meu muro interior, e compro re-
volver pra me armar contra o po, contra a
coragem dos dias, que mandam hoje mie
vender filha sem dé, / contra a prostitui-
¢do de um governo que cala a verdade,
promove a impunidade, pra fazer a car-
reira de POder na cidade. Ah! Cidade.

Autofagia, pra quem nfo sabe, € 0 ato
de comer-se a si proprio, devorar-se ao
po dos dias, / fiar-se horas degustando TV,
engolindo um prive, prevendo o proxi-
mo miché. / serei eu o préximo a lidar
com minha carne, devorar-me de inteira
burrice por falta de alimento critico, de
alento ideolégico; por falta de um lider
politico? /

Deverei eu aprender a ser miseravel
e me alimentar de minha propria carne e
egoismo banal; como bem me educam no
acougue de nossa justiga vertical? / que
de cima pra baixo, nunca tem famoso
lider politico que seja bandido; / € sempre
o preto, o pobre, a mulher, o viado, ou
qualquer vagabundo fodido, da vida
publica a ser banido. /

Autofagia da sociedade € o vicio
entregue de bandeja a quem néo tem
prato; / sirva-se de seu proprio pedaco no
consumisimesmo, / a fome do autéfago
aqui € do tamanho da informacéo: se tem
comida, a barriga cala antes mesmo da
primeira garfada, / se ndo tem, a cabeca
pesa antes mesmo da primeira golfada. /

Alimentam-nos dos mesmos sonhos
e dramas, novelas indianas, ainda que
ndo se saiba se a India existe, e é fama. /
ou de qual delas falamos. / pois na India
que visitei em uma viagem austral, ha
anos, ha fome que ndo € ilusdo, / ela
impera no estdmago do mundo € no CU
da televisdo.4?

Podemos nos perguntar: quem esta falando?
Como se caracteriza esse enunciador? Que
faces o formam?2 Observemos que esse enun-
ciador ndo é individual, mas coletivo: o pobre,
operario das usinas de ago ou da construgao
civil, a prostituta, vitima e agente da violén-
cia e da fome.

Esse texto liga-se a outros do mesmo autor
e de outros autores, do Brasil e do mundo, o
que se pode ver nos campeonatos de poesia in-
titulados SLAM.#3 Em 2014 acontece o primei-
ro SLAM em Belo Horizonte, o Slam Clube da
Luta (28 de agosto, no Teatro Espanca), como
se pode ler no site do ColetiVoz: “O Slam é um
campeonato de poesia, criado nos EUA na
década de 80. A competicao se espalha pelo
mundo inteiro ha alguns anos, e tem uma final
mundial anual realizada na Franc¢a. No Brasil,
o Slam comecou por Sao Paulo, onde ha varios
grupos que inspiraram o movimento por aqui.”
No préprio site, define-se o Slam como

Poesia oral-encenada, Teatro pela palavra,
ato politico performatico, luta, com-
peticéo, incentivo a escrita compulsiva,
performance, palavra pela palavra, pala-
vra pela voz.

Muitas definicdes por natureza
envolvem este movimento, em que cada
qual escolhe como definir. O que nos vale
é sempre a atitude da palavra aberta, que
agrega vozes marginais, periféricas, de
amores, de dores, de coragées, de todos
os temores e coragens mil!

A voz como instrumento do corpo!

A luta, & voz! 44

A frase final é o mote que move o ColetiVoz,
sua palavra de ordem, que se associa a outras
cooperativas e saraus da periferia em Minas.*®
Camila Félix (2017) constréi um mapa dos
saraus de Belo Horizonte, cuja descri¢do pode
ser vista em site da pesquisadora:

42 COELHO, 2015.

43 Para quem quiser ler mais sobre
o assunto: g1.globo.com/mg/
minas-gerais/noticia/2018/11/13/
batalha-de-poesia-ganha-espaco
-e-tem-circuito-em-belo-horizonte
-e-cidades-mineiras.ghtml

44 grandslam2014.com
consultado em 29/03/2019

124

YHN1YH3117 VA SNIOHVYIN 3 SOIHOLIHYTL 34 :SIVH3O SYNIN

ALTVM SOOUVIAVYD YY1 313AI


https://g1.globo.com/mg/minas-gerais/noticia/2018/11/13/batalha-de-poesia-ganha-espaco-e-tem-circuito-em-belo-horizonte-e-cidades-mineiras.ghtml
https://g1.globo.com/mg/minas-gerais/noticia/2018/11/13/batalha-de-poesia-ganha-espaco-e-tem-circuito-em-belo-horizonte-e-cidades-mineiras.ghtml
https://g1.globo.com/mg/minas-gerais/noticia/2018/11/13/batalha-de-poesia-ganha-espaco-e-tem-circuito-em-belo-horizonte-e-cidades-mineiras.ghtml
https://g1.globo.com/mg/minas-gerais/noticia/2018/11/13/batalha-de-poesia-ganha-espaco-e-tem-circuito-em-belo-horizonte-e-cidades-mineiras.ghtml
https://g1.globo.com/mg/minas-gerais/noticia/2018/11/13/batalha-de-poesia-ganha-espaco-e-tem-circuito-em-belo-horizonte-e-cidades-mineiras.ghtml

I\

AR OWrANY
;"}gas'?/%ﬂ.

LA

FIGURA1 Camila Félix, atlas dos saraus da periferia

Ouvem-se poemas sendo declamados na proéprias de convivio, lacos comunitarios,

pequena praga, antes abandonada, no
bairro afastado do centro projetado da
cidade, longe da Praca da Estacgio. Textos
sdo falados ao vento no centro de uma
grande roda de poetas sentados em circu-

aproximacio entre as pessoas. Pensa-se
muito pouco na literatura instituindo
modos de estar e ser no mundo com os
outros, com os iguais, com os comuns.*®

lo no chio. Enquanto, na cidade vizinha,
uma antiga escadaria agora € uma praca
da poesia, tal como o grande jardim que

A pesquisadora mostra muito bem como,
mais do que invadir espacos da cidade, os
poetas periféricos constroem territérios e os

sobra em uma esquina proxima a escola
industrial. S3o, até agora, mais de cem es-
pacos em que acontecem encontros com a
poesia falada em Belo Horizonte.

A literatura € vista predominantemen-
te relacionada ao privado, a subjetividade,
ao particular. E a leitura de poesia poucas
vezes € pensada junto a um espago publi-
co, ou como um fator de organizagéo da
vida social, capaz de estabelecer formas

reintegram a comunidade:
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45 A esse respeito ver matéria do
jornal O tempo, de 14 de abril de
2017 —issuu.com/otempo/docs/
binder1_bd7a75b0668c4d

46 osaltobarranqueiro.blogspot.com.

br/2017/02/atlas-dos-saraus-de

-bh-poesia-como.html
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Mas a realidade urbana € outra, ocorre-
ram 26 encontros de poesia na regifo
metropolitana de Belo Horizonte no ano
de 2016. Metade desses, itinerantes, uti-
lizando um novo espago a cada més, quin-
zena ou semana; transformando pracas,
escadarias abandonadas, esquinas e ndo-
-lugares do espaco urbano; constituindo-
-se como marco inicial de coletivos

de atividade cultural na periferia, de
engajamento politico e de modificagdes
no projeto de alguns espacos publicos e
na elaboragio de editais de cultura.4”

Em dissertacdo de Mestrado desenvolvida
na FaE/UFMG, intitulada A PALAVRA E SUA!
Os Jovens e os Saraus Marginais em Belo
Horizonte, Lucas Oliveira Sepulveda, assim
descreve os saraus:

os saraus marginais possuem caracteris-
ticas comuns as formas de contestacdo
juvenis contemporaneas na cidade de
Belo Horizonte, como a organizacido em
coletivos, politizacdo das acOes culturais,
encontro e ocupacio do espaco publico,
producio cultural e artistica também
como forma de manifesto, trazendo a
tona as questdes urbanas, sociais, ge-
racionais, raciais, de género, artisticas
produzidas pelos sujeitos participantes
dos saraus.48

Analisando alguns dos saraus da regiao
metropolitana de Belo Horizonte—O Sarau
dos Lanternas na regido de Venda Nova em
Belo Horizonte e o Nosso Sarau realizado
na cidade de Sarzedo, na regido metropo-
litana, além do Sarau Vira-latas—, Lucas
Sepulveda mostra que

esses saraus, ao serem realizados nas
periferias, a principio, ressignificaram

o conceito de sarau dando-lhe um novo
sentido € um novo formato. Usar o termo
“Sarau”, importado do discurso das elites,
para nomear o evento que era realizado
em um bar da periferia, pode ser enten-
dido como uma forma politica de afirmar
que a periferia também produz cultura
tal como as elites, em um movimento
onde a periferia “se faz” centro, apro-
priando e reelaborando os seus conceitos
€ praticas.4®

Interessante notar como um dos integrantes
do sarau ColetiVoz, que depois participa da
criagédo do Vira-Lata, Kdu dos Anjos, ja ob-
servava que seria importante levar os saraus
da periferia para o centro porque—*“o centro
também é periferia, pois € onde todas as
periferias se encontram”. Nesse sentido,
quer-se enfatizar o transito desses movimen-
tos e a diversidade de seus participantes.
Sepulveda mostra que

O Sarau Vira Latas tem uma relagio dire-
ta com o movimento Hip Hop. Seus fun-
dadores e grande parte dos participantes
eram frequentadores do ‘Duelo de MCs’ e
0 sarau se juntou ao coletivo que orga-
nizava o ‘Duelo’ em diversos momentos
para realizarem eventos/ocupacées cul-
turais em conjunto. Podemos dizer que,
além da influéncia do Hip Hop, os movi-
mentos de contestagdo juvenis como o da
Praca da Estacéo e outras intervencoes
foram determinantes para o surgimento
do sarau, uma vez que esses movimentos
de contestacdo nao sdo apenas locais, mas
formas globais de questionamento dos
discursos ¢ poderes dominantes. Esse
encontro entre jovens advindos de movi-
mentos e lugares diferentes se expandiu
para além de sua area de atuagdo, levando
a criacdo de outros saraus marginais pela
cidade e regido metropolitana.5®

Mais do que o estudo dos saraus, de resto

ja muito bem feito por Sepulveda e outros,
importa sublinhar seu aspecto coletivo,
horizontal, multiplo e publico. A literatura
marginal desaloja pessoas, lugares e poderes,
experimentando novas formas de criacdo e
performance. Transitando pela cidade, seus
componentes realizam, além da enunciagéo
verbal, a enunciagdo pedestre,5' criando
percursos no mapa da cidade, delineando
territorios. E é sobre esse aspecto performa-
tico, teatral, que Rogério Coelho se debruca

47 Ibid.
48 SEPULVEDA, 2017, p. 30.
49 Ibid., p. 31.
50 Ibid., p. 41.

51 Cf. CERTEAU, 1994.
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em sua dissertacdo de mestrado, realiza-
da na Escola de Belas Artes da UFMG: A
palavragdo: atos politico-performdticos no
ColetiVoz Sarau de Periferia e Poetry Slam
Clube da Luta:

52

Da presenca do corpo a mediacéo da tecno-
logia para fazer soar sua voz, os poetas da
periferia atuam na cena do sarau e na cena
publica, por meio da palavrAgéo. Nessa afir-
magao, ecoa aquela de Mauricio Campomori,
na concluséo do trabalho ja citado, a respeito
da beleza das obras arquitetdnicas dos arqui-
tetos mineiros por ele focalizados.

53

A despeito das grandes diferencgas entre as
obras arquiteténicas estudadas e os saraus
coletivos de poesia, estes repetem a atitude
de insubordinagéo frente ao que lhes é ditado
pela norma estabelecida por grupos. Nao se
pode abolir dessa relagao entre centros e pe-
riferias 0 movimento de criagdo, producao de

sentidos necessarios a sobrevivéncia humana.

Por isso mesmo, no estudo das produgdes
marginais contemporaneas, mais do que uma

autorrepresentacao em busca de saida identi-
taria da subalternidade, como propde Rogério
Coelho, remetendo a Regina Dalcastagne,
acentuamos a ideia de boca coletiva, de enun-
ciacao coletiva. Esta age como suplemento
deslocando aquilo que é dado como centro, e
borrando suas bordas.

Quando uma obra que homenageia
os trezentos anos da Capitania de Minas
Gerais abre espaco para uma reflexdo sobre
a chamada literatura marginal, pratica-se
aquilo que é chamado por Boaventura Souza
Santos de ecologia dos saberes. E isso que 0
socidlogo portugués intitula Epistemologias
do Sul, na defesa da circulagdo dos saberes
transversais e periféricos. Diz o Autor:

54

Em sua obra Rap global, ele mesmo faz um
exercicio poético de alteridade; por meio da
criagéo de um rapper, Queni Oeste, baseado
na figura do americano Kanye West, ele en-
cena a palavra do sul sufocada no movimento
da colonizagédo do imaginario. Jefferson
Medeiros (2019) mostra como o Rap global
é construido “com as mesmas palavras que
Santos utiliza para formular o conceito de
Epistemologias do Sul”, a saber: “exercicio
de imaginacéo epistemoldgica e de imagina-
¢do democratica, com o objetivo de construir
novas e plurais concepg¢des de emancipagao
social sobre as ruinas da emancipagéo social
automatica do projeto moderno”.5%

52 COELHO, 2017, p. 50.
53 CAMPOMORI, 2018, p. 322.
54 SANTOS, 2018, p. 30.

55 SANTOS, 2002, pp. 273-4.
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O que procuramos mostrar aqui foi um
exemplo, ndo apenas do que se convencionou
chamar literatura marginal, mas da circu-
lagao do saber cultural, oriundo da criagéo
basica da cognicdo humana, a capacidade de
criar-se e criar seu entorno, seu nicho.5%

Um territério, varios territérios; uma enun-
ciagao, varias enunciagdes; uma boca, varias
falas, literaturas marginais, por isso mesmo
incontaveis.%”

56

57
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A esse respeito ver NASCIMENTO
(2019) e CAVALCANTE; MILITAO
(2016)

Em virtude disso, os nomes citados
sdo exemplos de uma grande
constelagao.
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0 ROMANCE DE
GERACAO NA
LITERATURA DE
MINAS GERAIS




O tema deste capitulo tem abrangéncia e
complexidade superlativas. Afinal, busca-se,
neste livro, 300 anos de histdria literaria. Ri-
gorosamente, os trés nucleos que compdem o
titulo—romance, geracéo e literatura mineira
—demandam tratamentos prévios que ndo
poderao ser feitos aqui, seja com relagdo ao
conceito de romance que se vai mobilizar,
seja sobre a caracterizagdo de “geracéo”, seja,
por fim, sobre as escolhas dos romances que
tipificariam as geragdes que se quer destacar.
Dito isso, reconhecam-se as limita¢des
do que se realizou. O capitulo néo foi elabo-
rado por equipe de especialistas e seu autor
esta longe de sé-lo, tendo a seu favor duas
circunstancias, que espero sejam atenuan-
tes suficientes, para garantir a benevoléncia
dos leitores: uma longa frequentacéo, pelo
autor, da histéria e de diversas dimensodes da
realidade mineira; um permanente interesse
pela literatura e suas interacgoes filosoficas
e culturais. Se se considerar insubsistentes
tais circunstancias, direi, forgado, que minha
culpa, neste caso, decorre da temeridade de
ter aceito ao convite, que muito me honrou.

ROMANCE E GERACOES LITERARIAS

A indagagéo sobre o que é o romance, isto

é, sua historia, suas caracteristicas formais,
seus significados, tem algo de vertiginoso,
como se pode ver por dois exemplos es-
colhidos ao acaso. Entre 1905 e 1915, foi
publicada a obra de Marcelino Menéndez

y Pelayo, em quatro volumes, com 1687
paginas— Origenes de la novela—que trata
do surgimento do romance na Espanha, que,
em suas quase duas mil paginas, chegou
apenas a analisar La Celestina, obra dra-
matica de Fernando de Rojas, do final do
século XV, e suas imitagoes, isto é, a vasta
obra do grande erudito espanhol é uma
longa preparacgédo para a analise da obra

de Cervantes, que inauguraria o romance
moderno. O outro exemplo que se traz aqui é
o da obra organizada por Franco Moretti, O
romance, projetada para 5 volumes, cujo pri-
meiro, publicado em portugués em 2009 —A
cultura do romance—tem 1113 paginas. Nao
ha propdsito, aqui, em discutir a teoria do
romance. De todo modo, se fosse necessario
explicitar qual o conceito de romance que
teria sido mobilizado neste texto, a referéncia
seria George Lukacs e seu livro Teoria do

romance, de 1914, fortemente influenciado
por perspectiva hegeliana, em que o roman-
ce é caracterizado como a epopeia possivel
do mundo burgués, que registraria as conti-
nuas contradi¢des que se pdem nas intera-
¢des entre o herdi problemdtico e o mundo
alienado no qual esta inserido.

Outra questao preliminar importante é
quanto as varias camadas de significados
que recobrem a expressdo— “romance de
geracao”. Nao é questéo trivial. Tome-se um
exemplo da literatura francesa. Nao sera equi-
vocado dizer que André Malraux, Jean Paul
Sartre, Simone de Beauvoir e Albert Camus
pertencam a uma mesma geragao literaria,
seja pelo aspecto biografico-cronolégico,
seja pelo fato de compartilharem um mesmo
ambiente politico, social, cultural. Também
tém em comum o fato de terem escrito
romances e serem nomes de grande prestigio
intelectual. Nesse sentido, estavam creden-
ciados a escrever o “romance da geragdo” a
que pertenceram e, de fato, o fizeram, de
algum modo. A questao aqui é entender o
sentido da expressao usada na frase anterior
—*“de algum modo”. E que ha ambiguidade
na formulagéo “romance de geracédo”. De um
lado, um “romance de geragado” remete a um
sentido literal que é —“o0 romance da geracéo
a que pertence o romancista”—, ou seja, em
sentido amplo, o romance de um grupo, de
um movimento, de um estilo, de uma escola,
em que o personagem central, sendo indi-
vidual ou coletivo, € sempre representativo
de uma época. Sob outra perspectiva, “o
romance de geracédo” nao precisa ter como
tema-personagem os escritores de uma
época e suas circunstancias, mas seria a nar-
rativa capaz de sintetizar as grandes questdes
de seu tempo. Neste sentido, um romance
como A condigdo humana, de André Malraux,
publicado em 1933, que trata da Revolugéo
Chinesa, de 1927, € um excepcional “romance
de geracao”, da geragao de escritores france-
ses que se colocaram frente a crise mundial
dos anos 1930, a partir da alternativa revolu-
cionaria de sua superacao.

Com efeito, ha um outro modo de pen-
sar o romance daquela geracéo de escrito-
res franceses, que é tomando os préprios
escritores como personagens, que é o que
Simone de Beauvoir fezem Os Mandarins,
roman a clef, de 1954, que tanto incomodou
a Albert Camus.
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O tema “geracéo” tem motivado filésofos,
sociologos, historiadores desde o século XIX.
Um tratamento pioneiro do tema costuma ser
atribuido a Wilhelm Dilthey, a que se segui-
ram intervencdes de José Ortega y Gasset,
Karl Mannheim, Julian Marias, Claudine
Attias-Donfut. Na base da ideia de geragéao
€ possivel reconhecer um velho ditado que
diz que “nds nos parecemos mais com nossa
época do que com nossos pais”. Ortega y
Gasset deu especial relevancia a ideia de
geracao; diz ele,

Com efeito, quando Ortega y Gasset diz que
cada geragao tem uma missao histdrica, ele
nao ignora que elas possam ser “infiéis a si
mesmas, fraudadoras da intengao histérica
depositadas nelas”.?2 Tal traigdo nio elimina
a questado que permanece: as geragdes nao
podem evitar ser interpeladas pela histéria,
reagindo seja ao trauma da perda, seja ao
sucesso, as vezes com jubilo e euforia, quase
sempre com perplexidade e inquietacéao.

A derrota da Espanha na guerra com os
Estados Unidos, em 1898, derrota que valeu
a Espanha a perda de Cuba, de Porto Rico e
das Filipinas, levou a conformagéao de uma
“geragcao”—a “Generacion del 98”—que

faz as vezes de geragéo por antonomasia,
tamanha sua forga, tamanha sua capacidade
de expressar pela literatura, pelo pensamento,
pelas artes as grandes questdes da Espanha
afundada em crise profunda desde o século
XVI. A constatagao da crise espanhola vem
de longe, Cervantes a registrou no tragico
das ilusbes de Quixote, no final do século XVI.
Goya surpreendeu a crise espanhola tanto
em suas gravuras, como em sua pintura,
naqueles retratos da familia de Carlos IV,
impressionantes registros de um mundo em
decomposigdo. Ao longo do tempo foram

se consolidando duas tentativas basicas de
responder a crise espanhola: de um lado
houve quem tentasse responder a crise pela

mobilizagao dos velhos mitos do “siglo d’oro”,
da monarquia universal, de um passado
glorioso e ha muito enterrado; de outro, a
“Generacion del 98” buscou a regeneragéo

da Espanha, seu renascimento. Houve nela
quem visse isso como sendo possivel pela
radical “europeizacéo” da Espanha, como
Ortega y Gasset. Outros, como Miguel de
Unamuno, reagiram afirmando a necessidade
de a Espanha se “espanholizar”, voltar-se
para seus mais auténticos valores e tradi-
¢oes. Seja como for, essa geragao sacudiu a
Espanha: seu protesto, sua indignacao, seu
clamor, sua rebeldia denunciaram a decadén-
cia, abriram caminho para a Espanha se en-
contrar no amplo processo de transformacgdes
politico-culturais simbolizadas na pintura

de Picasso e Miré, na literatura de Lorca, no
cinema de Buiiuel, na poténcia revolucionaria
da Republica espanhola entre 1936 e 1939. A
Geracgao de 1898, na Espanha, diz Azorin,

A crise espanhola iniciada no século XVI

é, na verdade, parte da crise ibérica, que
engolfou também Portugal, que tinha vivido
seu momento de auge no século XV. Varios
autores portugueses, de Camoes ao Padre
Vieira, se manifestaram sobre a crise, sobre

a prostragao histérica do outrora dinamico
Portugal. No século XIX, mais de uma geragao
se colocou o problema da crise portuguesa

e os modos de supera-la. A geracédo que se

1 ORTEGA Y GASSET, José. El Tema
de Nuestro Tiempo. 5% edi¢éo.
Buenos Aires/México: ESPASA-
CALPE, 1945. pp. 15-9

2 Ibid., p.19.
3 AZORIN. Cldsicos y Modernos.

42 edigao. Buenos Aires: Editorial
Losada, 1952. p. 187.
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colocou agudamente a questéo da superagao
da crise portuguesa tem o nome de “Geragao
de 1870” e reling, entre outros, nomes como
os de Ega de Queirds, Antero de Quental,
Ramalho Ortigéo, Oliveira Martins. A agdo da
“Geragao de 1870” abordou tanto questdes
literarias, quanto questdes histérico-politicas.
No ambito das questdes literarias ficou
famosa a desabusada resposta que Antero
de Quental deu ao vetusto Anténio Feliciano
de Castilho. Ao final do texto que faz parte da
“Questao Coimbra”, de 1865, Antero despe-
de-se de seu critico, assim: “Nem admirador
nem respeitador”. Em 1871, Antero proferiu
discurso, que tem o sentido de um programa
— Causas da decadéncia dos povos penin-
sulares—ao concluir que a superagdo da
decadéncia da peninsula ibérica adviria da
construgao do socialismo, diz ele

Portugal foi prolifico na gestacdo de geragdes
literarias. Com muitos nomes em comum
com a “Geracéo de 1870” é a geragdo dos
“Vencidos da Vida”, que teria sido criada em
fins de 1887, nome que Ihe teria sido dado por
Oliveira Martins a partir de alguns nomes ilus-
tres da cultura francesa de entao. No século
XX, Portugal assistiu ao surgimento de varias
geragoes literarias: em 1915, o langamento da
revista Orpheu, em que “se destaca Fernando
Pessoa”, deu origem a uma movimentada re-
novacao literaria cujos veiculos de divulgacao
foram as revistas Exilio, 1915; Centauro, 1916;
Portugal futurista, em 1917; Contemporanea,
em 1922; e Athena, em 1924. Em 1927, houve
uma nova aglutinacéo de gera¢des em torno
da revista Presenga, com nomes como José
Régio, Jodo Gaspar Simdes e Miguel Torga,
entre outros como Adolfo Casais Monteiro,
Fernando Pessoa, Luis de Montalvor, Vitorino
Nemeésio. Paralela a esses movimentos foi a
acao pedagdgica e critica de Antdnio Sérgio,

que, a partir de 1918, com a revista Pela grei,
tera consideravel papel na vida politica e
cultural portuguesa.

Nos anos 1920, a Europa recebeu uma
geracao de expatriados americanos aos quais
foi dado o0 nome de Lost Generation, reunin-
do nomes como os de Gertrude Stein, e. e.
cummings, Ernest Hemingway, Francis Scott
Fitzgerald. Na Inglaterra entre as guerras for-
mou-se uma geragdo—o Grupo Bloomsbury
—com significativa presenca tanto no campo
politico quanto no cultural. Entre seus nomes
mais representativos citem-se: 0 economista
John Maynard Keynes, o fildsofo Bertrand
Russell, o critico Lytton Strachey, a romancis-
ta Virginia Woolf, o poeta e critico T. S. Eliot,

o romancista E. M. Forster. Nao é pequena a
contribuicdo dessa geragéo a cultura contem-
poranea, seja no ambito da poesia, com Eliot,
seja na renovagao da forma do romance, com
Virginia Woolf, seja no campo do pensamento
econdmico, com Keynes e suas obras semi-
nais, como sdo Consequéncias econémicas
da paz, de 1919, e Teoria geral do emprego,
da moeda e dos juros, de 1936.

Se a Lost Generation foi a resposta de
uma geragao de escritores norte-america-
nos as consequéncias da grande guerra de
1914-18, a segunda grande guerra mundial
impactou geragdes literarias em varias partes
do mundo, de que é exemplar o grupo inglés
a que se deu nome de Angry Young Men, que
reuniu nomes como Kingsley Amis, John
Osborne, Colin Wilson e John Halloway.

Também na América Latina foi vasta a
presenca de geragoes literarias. Com efeito, é
na América Latina que surgiu uma geragéo de
escritores que buscou superar a dependéncia
cultural com relagdo a Espanha, criando uma
palavra, “modernismo”, que foi a senha para
a eclosao, a partir de 1890, de uma série de
afirmacdes de autonomia cultural em varios
paises, a partir da conclamacéo do poeta
nicaraguense Rubén Dario. A América Latina
abriu-se para o modernismo com completo
entusiasmo, do Caribe ao sul o sopro reno-
vador arejou a vida cultural da regido num
“grande movimento de entusiasmo e liberda-
de para a beleza”, como disse Juan Ramén

4 QUENTAL, Antero. Causas da
decadéncia dos povos peninsulares.
52 edigéo. Lisboa: Ulmeiro, 1987.
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Jiménez, em 1935. As geragdes literarias,
entdo, como hoje, se formavam em torno
de revistas: em Havana, o veiculo inicial da
geracdo modernista foi a Revista da Avance;
no México foi a revista Contempordneos; em
Buenos Aires foram trés as revistas— Proa,
Martin Fierro e Sur. O recorte imediato, o que
unificava as geragoes literarias, era a dimen-
sdo estética, as “afinidades eletivas” entre
os seus membros. Contudo, as geragdes
literarias ndo expressam apenas escolhas
estéticas. E o caso da geracao de escritores
peruanos organizados em torno da Revista
Amauta, criada em 1926 por José Carlos
Mariategui, e o marxismo criativo que promo-
veu. Em Buenos Aires, a geragdo modernista
experimentou outro tipo de clivagem sob a
forma de dois grupos: o da “calle” Florida, no
qual pontificavam nomes como os de Jorge
Luis Borges, Ricardo Guiraldes, Macedonio
Fernandez, Oliverio Girondo, filhos da elite
econdmica, politica e cultural argentina; e
os da “calle” Boedo, jovens escritores filhos
de imigrantes e de familias modestas de um
bairro de trabalhadores da classe média, em
que se destacou Robert Arlt.

Nos Estados Unidos, a Segunda Gran-
de Guerra Mundial e a prosperidade que
se instalou no pais depois de 1945, a sua
consolidagdo como a grande poténcia capi-
talista do mundo, provocaram importantes
transformagdes em todos os campos da vida
social. De um lado riqueza e crescimento eco-
ndmico, pleno emprego; de outro, no campo
politico-cultural, a permanéncia dos valores
do conservadorismo, do anticomunismo, a
mercantilizacao da cultura. E & luz desse qua-
dro, em que o mundo material € marcado pela
prosperidade, pelo crescimento, enquanto
reina a perfeita petrificagdo no mundo da vida,
€ que é possivel entender a explosao repre-
sentada pela Beat generation, por autores
como Jack Kerouac, William Burroughs, Allen
Ginsberg, Norman Mailer, Lawrence Ferlin-
ghetti. Trata-se de uma

Desde o século XVIIl ndo sera equivoco se
falar da existéncia, no Brasil, de associacdes
de letrados reunidos de forma duradoura ou
circunstancial. Sob a forma de grémios, de
academias, de celebragdes. Antonio Candido,
em seu classico A Formagdo da literatura bra-
sileira, vé nos arcades mineiros um “momento
decisivo”, uma geragéo pioneira na formagao
da literatura especificamente brasileira. A
literatura brasileira no século XIX vai assistir
ao surgimento de varias geragdes literarias.
Aos primeiros escritores romanticos Antonio
Candido chamou de “geracéo vacilante”, por
certa ambiguidade politica e literaria, meio
neoclassicos/meio romanticos, meio liberais/
meio respeitosos defensores da prerrogativa
da centralizagdo monarquica.

N&o é o caso de inventariar aqui as varias
geragdes literarias que vao surgir no Brasil
a partir do século XIX, algumas com relativo
grau de dispersao e heterogeneidade, outras
dotadas de forte coesao, de uma quase comu-
nhao de espirito, como é o caso da que reuniu
os romanticos Alvares de Azevedo, Bernardo
Guimaréaes, Aureliano Lessa. Igualmente
coesa foi a geracéo parnasiana que aparece
sempre como um trio: Olavo Bilac, Alberto
de Oliveira, Raimundo Correia. E como uma
“geracao” que também se devem conside-
rar os autores, filésofos, juristas, criticos
e historiadores formados pela Escola de
Direito do Recife, como Tobias Barreto, Silvio
Romero, Clévis Bevilaqua, Artur Orlando,
responsaveis, no Brasil, pela recepgcédo de uma
tradigao filosofica cientificista, evolucionista,
monista, inspirada em Herbert Spencer e
Ernst Haeckel.

A histéria da literatura brasileira tem sido
grandemente consensual no estabelecimento
de uma sequéncia de escolas literarias no
Brasil, no século XIX, que inclui: romantismo,
realismo, naturalismo, parnasianismo, simbo-
lismo. Se houve relativo consenso no enqua-
dramento e avaliacdo das escolas citadas,
no referente ao simbolismo e, sobretudo, as

5 KRIM, Seymour. “Introdugéo”. In:
Geragdo Beat: Antologia. Sao
Paulo: Editora Brasiliense, 1966.
pp. 11-2.
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manifestagdes literarias do inicio do século XX,
houve incompreensdes e equivocos interpre-
tativos. De inicio perfeitamente ignorado pelo
pensamento literario dominante, o simbolismo
se impos, ao longo do tempo, tanto pela afir-
magao de seus grandes nomes—Cruz e Souza
e Alphonsus de Guimaraens—quanto pela
descoberta de José Severiano de Rezende e
do desconcertante Pedro Kilkerry. Bem como
pela necessidade de trazer Augusto dos Anjos
para o campo dos simbolistas.

Bem estabelecido entre os historiado-
res da literatura brasileira, o modernismo
tem certidao de nascimento e paternidade
consagradas. O que veio antes leva o equi-
voco nome de pré-modernismo, que é quase
um acinte com relagdo a autores e obras
caracteristicas e fortes, como as de Euclides
da Cunha, Lima Barreto, Monteiro Lobato.
Aproximando-se de seu centenario oficial, o
modernismo tem profusa bibliografia. Depois
de certo tempo, contra a homogeneidade que
se quis ver no movimento, surgiram visdes,
como a de Alceu Amoroso Lima, que reconhe-
ceram diferencas entre os modernistas, tanto
estético-formais, quanto politico-ideoldgicas:
as audacias libertarias do coloquialismo dos
primeiros tempos, com Drummond e Murilo
Mendes, tiveram um contraponto formal na
vertente espiritualista de Cecilia Meireles,
Tasso da Silveira, Augusto Frederico Schmidt,
Henriqueta Lisboa; o nacionalismo progres-
sista de Mario de Andrade teve contraponto
reacionario na obra do Grupo Anta—Plinio
Salgado, Cassiano Ricardo; a antropofagia
de Oswald de Andrade buscou ser a sintese
original da afirmagéao da emancipacéo critica
da cultura brasileira.

Desde o modernismo, e suas varias
vertentes, a literatura brasileira tem assistido
ao surgimento de varias geragdes: a geragao
regionalista dos anos 1920/30; a geracéo
de 1945, que foi um contraponto ao desre-
gramento formal do primeiro modernismo; a
geragao concretista; a geracao neoconcre-
tista; a geracéo Praxis-instalagao; a gera-
¢cao poesia-processo; o tropicalismo—as
quais foram sintetizadas no livro de Affonso
Romano de Sant’Anna, Musica popular e
moderna poesia brasileira.® A poesia dos anos
1960 é objeto do livro-antologia de Pedro
Lyra.” A literatura brasileira dos anos 1960/70
foi retratada em livros importantes, como
os de Heloisa Buarque de Hollanda—26

Poetas hoje, cuja primeira edicéo é de 1975;
também de Heloisa Buarque de Hollanda é
Impressées de viagens, CPC, Vanguarda e
desbunde 1960/70, que saiu pela Editora
Brasiliense em 1980. Em 1979/80, Armando
de Freitas Filho, Heloisa Buarque de Hollanda
e Marcos Augusto Gongalves publicaram
Anos 70. Literatura, pela Europa, Empresa
grafica e editora do Rio de Janeiro. Em 1981,
Carlos Alberto Messeder Pereira publicou
Retrato de época. Poesia marginal. Anos

70, pela Funarte, Rio de Janeiro. Em 1972,
Gilberto Mendonca Teles publicou Vanguarda
europeia e Modernismo brasileiro, pela Edi-
tora Vozes, de Petrépolis. A poesia brasileira
dos anos 1970 é objeto do livro de Afonso
Henriques Neto, Roteiro da poesia brasileira:
Anos 70, publicado pela Editora Global em
2009. Em 2003, Nelson de Oliveira publicou
Geragdo 90: os transgressores. Os melhores
contistas brasileiros surgidos no final do sécu-
lo XX, pela Boitempo Editorial, em 2003.

A listagem que se trouxe aqui ndo tem
pretensado de ser exaustiva, sendo que buscou
mostrar a rica diversidade das geracdes
literarias brasileiras. Por outro lado, o quadro
apresentado permite que, a partir daqui a
discussao se faca em torno dos “romances de
geracdo” da literatura mineira.

ROMANCES DE GERACAO DA
LITERATURA MINEIRA

Parece um fato completamente estabelecido
e irrecorrivel que quando se fale em “romance
de geragao” da literatura mineira haja ime-
diata remissao aos modernistas mineiros e
as geragdes que os sucederam, o que resulta
negar ou ignorar a existéncia de geragdes de
romancistas mineiros anteriores ao moder-
nismo. Com efeito, o género romance foi
praticado no Brasil desde o século XIX, tendo,
entre os praticantes do género, alguns escri-
tores mineiros, como Bernardo Guimaraes,

6 SANT’ANNA, Affonso Romano de.
Musica Popular e Moderna Poesia
Brasileira. 32 edigao. Petrépolis:
Vozes, 1986.

7 LYRA, Pedro. Sincretismo. A Poesia
da Geragdo 60. Fortaleza/Rio
de Janeiro: Topbooks/Fundagéo
Cultural de Fortaleza/Fundacao
Riocentro, 1995.
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Joaquim Felicio dos Santos, Julio Ribeiro. Nas
primeiras décadas do século XX, a atividade
literaria em Minas Gerais teve consideravel
impulso, de que é prova maior a criagédo, em
1909, em Juiz de Fora, da Academia Mineira
de Letras. E desse periodo o lancamento de
importantes romances de escritores, como
Avelino Féscolo, com A capital, de 1903; como
Jodo Lucio Brandao, com Pontes & Cia., de
1912, e Bom viver, de 1917; como Godofredo
Rangel, com Vida ociosa, de 1920.

Em 1898 Afonso Arinos publicou Pelo
Sertdo, livro de contos que € marco da lite-
ratura regionalista do Brasil. Luis Augusto
Fischer, sobre isso, observou que a domina-
¢ao econdmico-politica de Sao Paulo e do Rio
de Janeiro levou a que toda a literatura que
néo seja desses dois centros seja conside-
rada “regionalista’, em flagrante atestado
de “hegemonismo”, talvez, inconsciente. No
caso de Minas Gerais, é preciso lembrar que
a Capitania, desde seus primeiros tempos,
mostrou forte vocacéo urbana, como se
constata pela rapida ocupacao do territorio
e pelo surgimento de varios nucleos urbanos
relativamente populosos e diversificados em
suas fungdes econémicas, politicas, sociais e
culturais. De todo modo, € preciso pensar os
nucleos urbanos, as cidades, em sentido lato,
como organizadoras do espaco social, pelo
estabelecimento de um conjunto de intera-
¢bes complexas, materiais e simbdlicas, entre
0 campo e a cidade. Afonso Arinos, escreveu
romance importante sobre Canudos, Os
jagungos, em 1898, em que se colocou aber-
tamente favoravel aos revoltosos. Lembre-se
de que Euclides da Cunha, quando chegou
em Canudos, em 1897, vinha imbuido dos
preconceitos das elites republicanas contra a
luta dos camponeses, e s6 mudou de posicédo
depois de ter tomado contato com a regido.
Tanto Afonso Arinos quanto Guimaraes Rosa
e Mario Palmério sao decisivos nomes de uma
posicéo que reconhece e valoriza 0 homem do
campo, 0 camponeés, sua cultura, seus valores,
sua histéria. Olavo Romano é um importante
membro desse grupo, que, mobilizando a
memodria, valorizando a cultura, os habitos
populares e a terra mineira, contribui para a
afirmacéo de valores decisivos: a cooperacéo,
o comportamento, a amizade, o companhei-
rismo, de que é o exemplo maior a grande
figura do vaqueiro Manuelzéo, que Olavo
Romano tem destacado

Ha um certo paradoxo na narrativa que se
segue sobre os “romances de geracado” da lite-
ratura mineira: é que seu primeiro fruto é obra
de autor, Eduardo Frieiro, que se comprazia
em ser um desabusado critico da primeira ge-
racdo de modernistas mineiros, os jovens que
editaram, em Belo Horizonte, A Revista, em
1925, sob a diregcao de Emilio Moura, Carlos
Drummond de Andrade, Gregoriano Canedo
e Martins de Almeida. Eduardo Frieiro, sob o
pseuddnimo de Jodo Cotd, ndo perdoou aos
jovens a literatura que Ihe pareceu “ingenui-
dade de caboclos bovarizados, que tomam
a sério as mais descabeladas boutades
parisienses”. Em 1927, Frieiro publicou um
romance, O Club dos Graphomanos, que
recria com ironia inclemente o ambiente
daquela geracéo de jovens maniacos pela
palavra, pelas letras, pela literatura. Roman a
clef, O Club dos Graphomanos foi editado as
custas do préprio autor, que para tanto criou
uma editora fantasia, Edicées Pindorama,
onde publicou os seus romances seguintes: O
Mameluco Boaventura, em 1929, e Inquietude,
melancolia, de 1930. Ao todo Frieiro publicou
quatro romances, sendo que o quarto, O Cabo
das Tormentas, de 1936, saiu pela editora Os
Amigos do Livro. Impiedoso em sua antipatia
pelos jovens que se langavam no caminho
modernista, Frieiro se fez, depois, sendo
companheiro de viagem, ao menos apoiador
efetivo, como se vé no caso do magnifico
trabalho grafico, que realizou para o primeiro
livro de Drummond, Alguma poesia, de 1930,
editado pela editora-selo de Frieiro, Edigbes
Pindorama, impresso nas oficinas graficas da
Imprensa Oficial do Estado de Minas Gerais,
sob a supervisdo de Frieiro, entdo funcionario
daquela casa.

Uma geracao literaria, além de suas
apostas e afinidades literarias, também se
caracteriza pelos lugares que frequenta:
livrarias, bares, cafés; pelas editoras que
publicam seus trabalhos; pelas revistas que
editam e que sdo como pontas de lanca
da veiculacéo de plataformas literarias. A
geracdo dos modernistas de Belo Horizonte
lancou sua revista, A Revista; tinha seus bares
—do Ponto, Trianon; seu café —Confeitaria
Estrela; sua Livraria, a Francisco Alves. A edi-
tora dos modernistas de Belo Horizonte foi Os
Amigos do Livro, que Eduardo Frieiro criou em
1931, sob a forma de cooperativa, em substi-
tuicao a Edi¢des Pindorama, e que publicou,
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na década de 1930, Emilio Moura, Jodo
Alphonsus, o segundo livro de Drummond, de
1934, Brejo das Almas, Heli Menegale, entre
outros autores.

Em O Club dos Graphomanos, Frieiro
narra as vicissitudes de um grupo de jovens
escritores as voltas com a criagdo de uma re-
vista: “o poeta Victoriano Ruas falou de novo
em fundar uma revista. Era a sua ideia fixa.
Era o assunto que, volta e meia, ele trazia a
discusséao entre os amigos que ali se reuniam
todas as tardes para o ‘chopp literario™.8 A
roda literaria, além de Victoriano Ruas, conta-
va com Porphirio Leiva, com o pintor Ricardo
Santanna, com Bento Pires. Financiado por
homem rico, Ledncio Feitosa, fundou-se a re-
vista e se consolidou o “Club” entre chopes e
discussdes literarias e politicas. Algum tempo
depois a revista foi fechada pelo desinteresse
de seu mecenas. O atraso brasileiro, isto &,
sua imaturidade politica e social impediria o
enraizamento de literatura efetiva, expressao
da vida social, entre nés, produzindo manifes-
tacoes artificiais e diletantes. Para justificar
o fechamento da revista, o politico-literato
Victoriano Ruas diz—“como as demais
revistas de igual indole, a nossa so serve para
alimentar um estéril cenaculismo literario,

SO serve para agravar a excessiva vaidade
e a inominavel petulancia de graphomanos
desocupados”.®

Tudo considerado, é possivel dizer que a
profunda marca deixada pelo modernismo
mineiro sobre a literatura brasileira, por suas
varias sedes, por seus varios grupos, € uma
resposta contundente ao ceticismo conser-
vador de Victoriano Ruas. Adversario inicial
dos modernistas, Eduardo Frieiro construiu
sélida carreira como escritor, romancista,
critico, ensaista, professor, em registro que,
se ndo admitiu as inovagdes modernistas,
manteve-se atualizado, tendo decisivo papel
no enriquecimento da cultura mineira, seja
por sua erudicéo, seja por sua permanente
curiosidade intelectual, seja pelo brilho de
seus ensaios e estudos. Eduardo Frieiro foi
o inaugurador, entre nds, do “romance de
geracéo”. Luiz Carlos Alves caracterizou com
acerto o género:

Ao lado de romances de geragdo como séo o
Club dos Graphomanos e Inquietude, melan-
colia, Eduardo Frieiro ainda é autor de um tipo
de “romance de costumes”, que tem algo de
escandaloso ao retratar, sob nomes ficticios,
que todos de um certo meio social reconhe-
ciam, figuras de Belo Horizonte, amores adul-
terinos, revelados pela malicia inconfidente
do escritor. E este o caso de O Cabo das
Tormentas, de 1936, romance em que ele re-
vela certas aventuras amorosas de seu amigo
e também escritor Moacyr Andrade. De fato,
Moacyr de Andrade parece néo ter se aborre-
cido com a inconfidéncia, e se fez, ele mesmo,
um cultor do romance a clef, com Republica
Decroly, publicado em 1935, pelas Edicoes
Pindorama, e com Memdrias de um chauffeur
de praga, publicado inicialmente em capitulos
diarios no jornal “Estado de Minas” e, como
livro, em 1964, pela Editora Itatiaia.

A geragédo dos primeiros modernistas
mineiros contou tanto com grandes poe-
tas quanto com grandes prosadores como
sdo Rodrigo Melo Franco de Andrade, Jodo
Alphonsus, Anibal Machado. Grande contista,

8 FRIEIRO, Eduardo. O Club dos
Graphomanos. Rio de Janeiro/Belo
Horizonte: Edi¢es Pindorama,
1927.p.9

9 Ibid., p. 200.

10 ALVES, Luiz Carlos. “Inquietude,
Melancolia, agora Basileu”. In:
FRIEIRO, Eduardo. Basileu. Belo
Horizonte: Editora Itatiaia, 1981.
pp. 2-3.
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Anibal Machado deixou apenas um romance,
publicado postumamente, em 1964, Jodo
Ternura, sobre o qual trabalhou desde 1925.
Com efeito, é o caso de ver Jodo Ternura
como o romance das geragdes modernistas, e
n3o s6 de Minas Gerais. E que ele é a simula
dos anseios, das admiracgoes, das frustracoes
dos que acreditaram ser possivel um Brasil
solidario, alegre, critico, inovador, avesso

ao convencionalismo e aos privilégios. Em
seu telegrama ao futuro, que o personagem
Josias leu na Cinelandia, em cima de uma
piramide humana, se diz:

Com efeito, Jodo Ternura pode ser visto como
um romance transgeracional, na medida em
que seu objeto é, essencialmente, a luta pela
transformacao social brasileira, do ponto de
vista democratico e popular, por geracdes de
escritores, desde a década de 1920. Tanto
Rodrigo Melo Franco de Andrade quanto
Anibal Machado tendem a néo ser reconheci-
dos entre os modernistas mineiros, talvez pelo
fato de terem vivido grande parte de suas vi-
das no Rio de Janeiro. Contudo, foi costumeira
a debandada de escritores mineiros para o Rio
de Janeiro, para Sao Paulo. Guilhermino César
deixou Minas Gerais, na década de 1940, e
fixou-se no Rio Grande do Sul, tornando-se
importante historiador e critico da literatura
gaucha sem que, por isso, tenha apagado sua
incontornavel condi¢cdo de nome de proa do
primeiro modernismo mineiro, no Grupo Verde,
no Grupo Leite Cridlo, onde tem lugar também
como romancista, com romance ambientado
na Mina de Morro Velho, Sul, de 1938.

Nascido em Minas Gerais, Lucio Car-
doso, iniciou sua carreira literaria com
o romance Maleita, de 1934, que tem
semelhangas com o romance nordes-
tino do sertdo. Mais tarde, sua obra fez

importante inflexao pela afirmagao de temati-
ca introspectiva-psicolégica, da qual ¢ um dos
maiores nomes no Brasil.

Romance da geragao do primeiro moder-
nismo mineiro é Toténio Pacheco, de Jodo
Alphonsus, publicado em 1935, ganhador
do Prémio Machado de Assis de romance
da Companhia Editora Nacional. As suas
primeiras linhas dao conta de certo segmento
da vida burguesa em Belo Horizonte:

Inicio aliciante, moderno, de uma geragéo que
descobria a literatura, o sexo, a amizade, o
ridiculo da vida convencional e conservado-
ra. O segundo romance de Joao Alphonsus,
Rola Moga, de 1938, também se passa em
Belo Horizonte, num tempo em que a cida-

de recebia levas de doentes em busca do
clima benfazejo, para o tratamento em seus
varios sanatorios.

Joao Alphonsus iniciou sua carreira lite-
raria como contista, com o livro Galinha cega,
de 1931; em 1942, novo livro de contos, Pesca
da baleia; em 1943 nova coletanea de contos,
Eis a noite! Quando teve que se manifestar
sobre sua carreira literaria, disse que se sen-
tiu realizado com seus contos: “Género que
me atrai e satisfaz quase que exclusivamente,
tentador e dificil, mas tdo compensador quan-
do se consegue alguma coisa que nos parega
verdadeiramente realizada”.'? Jodo Alphonsus,
diz Fernando Correia Dias, “participa do movi-
mento intelectual belo-horizontino ligando-se
ao grupo de jovens escritores que iria ser o
eco, em Minas, da renovagdo modernista da

11 MACHADO, Anibal. Jodo Ternura.
Rio de Janeiro: Livraria José
Olympio, 1964. pp. 178-80.

12 ALPHONSUS, Jo3o. Contos e

Novelas. Rio de Janeiro: Editora do
Autor, 1965. p. 12.
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literatura brasileira. Forma-se, deste entéo,
como escritor: 0 mais tipico prosador dessa
escola literaria em Minas Gerais”.'3

Em 1965, quando Fernando Correia Dias
escreveu o que foi reportado no paragrafo
anterior, ainda nao tinham sido publicadas
as “Memodrias” de Pedro Nava, que tiveram
inicio em 1972. Membro da mesma geragéo
de Jodo Alphonsus, Pedro Nava vai se mostrar
um prosador poderoso, dos maiores que o
Brasil teve no século XX. Suas “Memorias”
sdo um registro com algo de romanesco da
geracao dos pioneiros modernistas mineiros.
De todo modo, Jodo Alphonsus ndo escreveu
o romance de sua geragao, tarefa que coube
a Cyro dos Anjos, em seu livro O Amanuense
Belmiro, de 1937, publicado pela Editora Os
Amigos do Livro, impresso na Imprensa Ofi-
cial. Em 1938, o livro saiu, em segunda edicao,
pela Livraria José Olympio Editora, com capa
de Santa Rosa. Roman a clef, O Amanuense
Belmiro narra o cotidiano de homem, vindo do
interior, ja na casa dos trinta anos, em Belo
Horizonte, funcionario publico, morador de
um bairro de periferia, Calafate. O romance
tem inicio as vésperas do Natal, quando um
grupo de amigos se reune no bar do coreto
do Parque Municipal, em meio a uma alegre
movimentac&do com algo de carnavalesca:

O Amanuense Belmiro, vazado em idioma
exato e elegante, em que mais de um critico
viu ecos de Machado de Assis, € moderno
sem alardes, sem provocagdes formais. Ro-
mance de grupo: Floréncio, Silviano, Glicério,
a mitoldgica Arabela, Redelvim (o homem de
esquerda), Jandira, que vive, em seus dilemas
e contradigdes, as vicissitudes da longa luta
pela emancipagao feminina. O romance, nar-
ra, sob a forma de um diario, o permanente

desajustamento do herdéi, o funcionario publi-
co Belmiro Borba—na verdade de um grupo
de amigos, com relacéo a “cidade besta”, Belo
Horizonte, com relagdo ao meio acanhado

e convencional. Para os contemporaneos

era relativamente facil identificar por detras
dos nomes ficcionais os personagens reais
daquela Belo Horizonte dos anos 1920/30.
Para os que nao viveram aqueles tempos

em Belo Horizonte, a chave do romance foi
dada pelo préprio romancista em seu livro de
memodrias A menina do sobrado. Chegando
em Belo Horizonte, em 1923, Cyro dos Anjos
acompanhou, inicialmente a distancia, a
movimentagao dos jovens modernistas da
cidade, invejou-lhes a desenvoltura, o acesso
que tinham as novidades que chegavam em
caixotes da Franga para a Livraria Francisco
Alves. Um imprevisto colocou Cyro dos Anjos
no coragao das hostes modernistas. Tendo se
afastado para advogar no interior, Gregoriano
Canedo indicou Cyro dos Anjos para seu lugar
na redagéo do Didrio de Minas, chefiada por
Carlos Drummond de Andrade. O Didrio de
Minas era o veiculo informal e inverossimil da
divulgagao do modernismo em Minas Gerais,
na medida em que era o jornal do muito
conservador Partido Republicano Mineiro.

No Didrio de Minas, em que trabalhavam
Drummond e Jodo Alphonsus, Cyro dos Anjos
completou seu conhecimento dos modernis-
tas mineiros:

13 DIAS, Fernando Correia. Jodo
Alphonsus: Tempo e Modo. Belo
Horizonte: CEM/UFMG, 1965.
p. 47.

14 ANJOS, Cyro. O Amanuense
Belmiro. 2® edigéo. Rio de Janeiro:
Livraria José Olympio Editora,
1938. p. 11.
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Foi esse ambiente que O amanuense
Belmiro fixou.

Irmao de Cyro dos Anjos, Waldemar
Versiani dos Anjos, médico, professor, pes-
quisador no campo das Ciéncias Bioldgicas,
dedicou-se a literatura, publicando dois
romances e um livro de versos. Em 1960, apa-
receu o romance O Jornal do Serra Verde, que
traga o panorama humano de uma pequena
cidade do norte de Minas, editado pela Edi-
tora Itatiaia; em 1971, a Imprensa Oficial do
Estado de Minas Gerais, publicou o segundo
romance do autor— Simplicio—que narra os
pequenos dramas vividos por personagens
que trabalham em instituicdo de pesquisa
biomédica, a qual inicialmente funcionou na
Praca da Liberdade. Misturando persona-
gens reais e ficticios, o romance recria uma
Belo Horizonte “grande para a modéstia de
Simplicio, muito pequenina para os voos do
Professor Fragoso, era um delicioso arraialdao
que permitia correr o tempo vagaroso, provin-
ciano, o ar das coisas sertanejas nao poluidas
ainda, e a mesma Praga da Liberdade, em sua
pasmaceira administrativa”, frustrava “o bom
sol de uma Minas Gerais agora irreconhe-
civel”, como disse o autor da orelha do livro,
Morse Belém Teixeira.

Entre os romancistas da primeira geracao
modernista em Minas Gerais esta Rosario
Fusco, grande nome do grupo Verde, de Ca-
taguases, que, tendo escrito versos, ensaios
e teatro, deve ser reconhecido, também, pela
forca de seus romances, como O agressor, de
1943; O Livro de Jodo, de 1944; Carta a noiva,
de 1954; Dia do juizo, de 1961.

Quando Mario de Andrade esteve pela
ultima vez em Belo Horizonte, em 1944, ficou
conhecendo uma geragéo de jovens inte-
ressados em literatura, que ele chamou de
“vintanistas”, porque estavam todos, entao,
na casa dos vinte anos. Em 1945, na Voz de
Minas, Alceu Amoroso Lima, chamou esses
mesmos jovens de “Novissimos”. Em 1946
eles langcaram uma revista Edificio, que vai
dar nome a geragao: “Geragao Edificio”.

O contexto é o do final da |l Grande Guerra
Mundial, antes da “Guerra Fria”, em que a
experiéncia da luta contra o nazismo permitia
pensar num mundo mais solidario e coopera-
tivo. O nome da revista— Edlificio—remetia a
verso de Drummond em sua fase de grande
poeta publico. Essa geragédo, numerosa
quantitativamente, foi marcada por grande
diversidade de formagao profissional. Era o
momento em que ja haviam sido implantados
cursos de Ciéncias Sociais, de Letras, de
Filosofia, de Ciéncias Econdmicas no Brasil e,
tendo a literatura como lago unificador, a ge-
ragao reuniu nomes como os de Marco Aurélio
Matos, Wilson Figueiredo, Paulo Mendes
Campos, Otto Lara Resende, Fernando
Sabino, Autran Dourado, Octavio de Mello
Alvarenga, Carlos Castello Branco, Marco
Antonio Tavares Coelho, Francisco Iglésias,
Hélio Pellegrino, Sadbato Magaldi, Pedro Paulo
Ernesto, Edmur Fonseca, Walter Andrade,
Jacques do Prado Brandao, Pontes de Paula
Lima, Vanessa Netto, Lucy Teixeira. A grande
maioria dos citados nao ficou em Minas
Gerais. Muitos deles se tornaram nomes de
grande destaque na literatura, no jornalismo,
na cultura brasileira. Alguns deles escreveram
romances de forma bissexta, como Carlos
Castello Branco, que publicou, em 1959, Arco
do Triunfo, pela Editora Itatiaia. Também bis-
sexta deve ser considerada a obra romanesca
de Otto Lara Resende. Contista, cronista,
jornalista, Otto Lara Resende publicou, em
1963, um romance — O brago direito—pela
Editora do Autor, que ele reescreveu até o
final da vida, permanentemente insatisfeito
com o resultado alcangado. Outro romancista
dessa geracao foi Octavio de Mello Alvarenga,
que publicou, em 1963, Doralinda; em 1967,
Judeu Nuquim, e em 1988, Acerto de contas.
A geragéo dos “vintanistas” € numerosa
e, a0 nominar seus membros, quase sempre
ha omissdes. Em parte, isso se deve ao fato
de que alguns, por proximidade e afinidades,
se fizeram tao conhecidos que a tendéncia
foi vé-los como resumindo a geracao. E este
o caso dos quatro companheiros que, indo
morar no Rio de Janeiro, constituiram-se em

15 ANJOS, Cyro. A menina do
Sobrado. 2 edigao. Rio de Janeiro/
Brasilia: Livraria José Olympio
Editora/INL, 1979. p. 357.
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uma entidade —“os quatro cavaleiros de um
intimo apocalipse”—Otto Lara Resende, Paulo
Mendes Campos, Hélio Pellegrino e Fernando
Sabino. Fazem parte dessa geragao dois
nomes importantes da cultura brasileira quase
nunca associados a ela: Murilo Rubi&o e Darcy
Ribeiro. Darcy Ribeiro morou em Belo Hori-
zonte nos anos 1940 e frequentou as mesmas
rodas que os membros tipicos daquela gera-
¢ao. Depois de insucesso em cursar medicina
na UFMG, foi para Sao Paulo e formou-se pela
Escola de Sociologia e Politica de Sao Paulo,
dando inicio a sua importante carreira como
antropdlogo, como educador, como escritor.
Importa aqui destacar a obra romanesca de
Darcy Ribeiro, que inclui Maira, de 1976; O
mulo, de 1981; Utopia selvagem, de 1982; Migo,
de 1988. Murilo Rubigo ¢ um mestre inovador.
Sua literatura fantastica inaugurou o género no
Brasil, a partir de elaboragéo personalissima,
original, sem remissdo a modelos estrangeiros.
Murilo Rubiéo néao escreveu romances, dedi-
cando-se a uma lenta elabora¢édo-decantagao
de narrativas curtas, a partir de 1947, com a
publicagao do livro O ex-mdgico.

No mesmo ano em que nasceu Murilo
Rubio, 1916, veio ao mundo um outro escritor
igualmente surpreendente, Campos de
Carvalho. Nascido em Uberaba, Campos de
Carvalho bacharelou-se em Direito pela USP,
em 1938, tendo sido procurador do Estado
de Sao Paulo, até sua aposentadoria. Seu
primeiro livro, de 1941, é Banda forra; de
1954 ¢é Tribo. Livros que ele ndo incorporou a
sua obra, quando, em 1995, a Livraria José
Olympio publicou sua Obra reunida. Trata-se,
aqui, de “romances de geracéo” da literatura
mineira. Nesse sentido, o enquadramento de
Campos de Carvalho nessa tematica se da
por sua condi¢do de mineiro, porque seu lugar
na literatura brasileira sempre foi Ginico, sem
assemelhados pela inventividade feroz, pelo
total descompromisso com a tradi¢cdo, com a
moralidade burguesa. Reivindicou-se irmao
de Lautréamont, de César Borgia, de Gilles de
Rais, sobrinho por afinidade do Marqués de
Sade. Campos de Carvalho anuncia a firme
intencao de chocar, de assustar, de arrancar
o leitor de sua cotidiana acomodacgao para
langa-lo em mundo de pernas para o ar, do
inusitado, com A Lua vem da Asia, de 1956;
Vaca de nariz sutil, de 1961; A chuva imével,
de 1963; e O pucaro bulgaro, 1964. Seja
como for, parece-me indesculpavel, num texto

que fala sobre romances de autores minei-
ros, omitir a obra extraordinaria de Campos
de Carvalho.

Nascido em 1908, formado em Medicina
pela UFMG em 1930, Jodo Guimaraes Rosa
teve seu primeiro livro—Sagarana—Ilangado
em 1946. Em 1956, revolucionou a literatura
brasileira, levou-a para lugares que, raras
vezes, se alguma vez, frequentou, com o livro
de novelas, Corpo de baile, e com o romance-
-epopeia Grande sertdo: veredas.

E também imperioso destacar a obra de
Mario Palmério. Educador, politico, diplomata,
ele esta entre os grandes escritores brasilei-
ros, com dois belos romances sobre a realida-
de mineira, ndo a dos sertdes de Guimaraes
Rosa, mas a do oeste mineiro, a Picada
para Goias, onde sdo ambientados— Vila
dos Confins, de 1956, e Chapadéo do Bugre,
de 1965. Outro romancista das realidades
interioranas mineiras é Geraldo Franca Lima,
com varios livros publicados a partir de Serras
azuis, de 1961: Brejo Alegre, 1964; Branca
Bela, 1965; Jazigo dos vivos, 1969; N6 cego,
1973; A pedra e a pluma, 1979, entre outros.
Antonio Olinto, jornalista, diplomata, especia-
listaem Africa, poeta, ensaista, passou a pu-
blicar romances a partir de 1969, com A Casa
da dgua, que é o primeiro de uma série sobre
temas africanos, que inclui, entre outros, O
Rei de Keto, 1980 e Trono de vidro, de 1987.
Outro romancista mineiro importante, que
comegcou a publicar nos anos 1960, é Benito
Barreto, com sua tetralogia “Os Guaianas”,
que inclui Plataforma vazia, de 1962; Capela
dos homens, 1968; Mutirdo para matar, 1974,
Cafaia, 1975.

Os “vintanistas”, os “novissimos”, as
geragoes literarias mineiras dos anos 1940
foram reportados em dois romances, que
sao, efetivamente, “romances de geracéao”,
escritos por membros efetivos da propria
geracao, a saber: O encontro marcado, de
Fernando Sabino, lancado em 1956; e Um
artista aprendiz, de Autran Dourado, lan-
¢ado em 1989. Nos dois, os narradores
—Eduardo Marciano = Fernando Sabino e
Jodo da Fonseca Nogueira = Autran Dourado
—reconstroem a vida de uma geragéo com
pretensdes literarias, em Belo Horizonte, nos
aos 1940. A revista da geragao é Edificio, os
locais de encontro: a Leiteria Nova Celeste,

o Bar Nacional. A Praca da Liberdade ainda
era procurada para confissdes amorosas,
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para angustias. O viaduto de Santa Tere-

za e seus arcos sao desafios que os novos
tentam vencer para serem dignos da geracéo
modernista de Carlos Drummond de Andra-
de. Em Um artista aprendiz, Autran Dourado
surpreendeu sua geragdo no momento em
que se misturavam ansiedades e expectativas
tipicas da juventude, afirmacéo de vocagoes
literarias e engajamento politico a esquerda.
Em O encontro marcado, Eduardo Marciano
€ 0S que o cercam mais de perto, a parte

da geragao que esta no centro da agao, ndo
tém a mesma inclinagao politica a esquerda
que os personagens de Um artista aprendiz.
Ligados que sé@o aos meios catdlicos, eles se
debatem entre crises e duvidas existenciais

e religiosas. De seu lado, os personagens de
Um artista aprendiz também se angustiam
com a descoberta dos aspectos dogmaticos
e autoritarios que decorrem da hegemonia
stalinista. De tal forma que sdo como roman-
ces complementares, cada qual dando conta
de certos aspectos marcantes vividos pela
“Geragao Edificio”.

Os anos 1950, em Belo Horizonte vao
assistir ao surgimento de varias iniciativas
jornalisticas e literarias: em 1951, Rui Mourao,
Fabio Lucas e Affonso Avila, lancaram a
revista Vocagdo; em 1952, José Maria Rabelo
e Euro Arantes langaram o jornal O Binémio,
seminario de critica politica pela veia do hu-
mor; em 1956, foi langada a revista Comple-
mento, que reuniu escritores, gente ligada ao
teatro e a critica cinematografica, jornalistas,
criticos de artes plasticas e de musica; em
1957, foi a vez da revista Tendéncia, que reu-
niu, ao lado dos criadores da revista Vocagéo,
Maria Luiza Ramos e Lais Corréa de Araujo.
Da geracéo Vocagéo-Tendéncia, o romancista
foi Rui Mouréo; da geragdo Complemento,
Ivan Angelo e Silviano Santiago.

Rui Mourao publicou, em 1956, As raizes,
que ele classificou como novela. A dedicatéria
do livro ¢ uma homenagem a sua geragao:
Affonso Avila, Lais Corréa de Araujo, Fabio
Lucas, Maria Luiza Ramos. Ambientada em
Belo Horizonte, a novela inclui-se no género
que se chamou de “romance psicolégico”.

No caso de As raizes, nao é forcado estabe-
lecer certo parentesco com o romance de
Graciliano Ramos, Angustia, de 1936. Em
ambos os livros, os personagens principais, o
Hélio, de Rui, e o Luis da Silva, de Graciliano,
se afundam numa rede de obsessodes e

frustracdes, de exaltacdes e perplexidades. As
raizes recria a Belo Horizonte dos anos 1950:
a Feira de Amostras, o Parque Municipal, o
Cine Metrdpole, as ruas do centro da cidade, o
bairro de Santa Teresa. Barbeiro de profissao,
Hélio ndo pertence ao mundo dos letrados
dos romances de geragdes anteriores— O
Club dos Graphomanos, O amanuense Belmi-
ro, O encontro marcado, Um artista aprendiz.
O que ha de geracional em As raizes sao as
inovacdes formais trazidas pelo romance mo-
derno, por Sartre, por Camus, pela influéncia
da psicanalise. Rui Mourao escreveu outros
romances: Jonas, 1969; O Curral dos Crucifi-
cados, 1971; Cidade calabougo, 197 3; Jardim
pagd, 1979; Boca de chafariz,1991.

Ivan Angelo, jornalista, contista, cronista,
iniciou sua carreira literaria dividindo um livro
de contos, Duas fases, 1961, com Silviano
Santiago. Transferindo-se para Sao Paulo,
em 1965, participou da renovacéo jornalis-
tica representada pelo Jornal da Tarde. Em
1976 publicou seu romance mais conhecido,
Afesta. Em 1995, apareceu a novela, assim
denominada por ele, Amor?; em 1997, o
romance juvenil Pode me beijar se quiser;
em, 1998, o romance Marco Zero. A festa é
romance sintese de sua geracao e da propria
forma romance em seu complexo desenvolvi-
mento ao longo do século XX, com inovagdes
radicais, como as que decorrem das obras
de James Joyce, Virginia Woolf, John dos
Passos, Alfred Doeblin. A festa € o romance
da geragdo que, na casa dos vinte anos, teve
que enfrentar as consequéncias do golpe
militar e da ditadura implantada em 1964. Em
1970, numa Belo Horizonte policiada, cerce-
ada, reprimida, a chegada de um trem com
oitocentos flagelados, sendo levados de volta
para o nordeste, deu inicio a um episodio que
fez ressoar na cidade ecos de Canudos, de
outras revoltas camponesas, a luta das Ligas
Camponesas. Romance politico, A festa nao
se deixou aprisionar pelo esquematismo, ino-
vando seja na forma dinamica/cinematografi-
ca, seja no conteudo em tudo distante de um
realismo primario. Para os belo-horizontinos,
o romance é um encontro, um reencontro
com uma paisagem humana e sentimental
completamente entranhada na consciéncia
coletiva: o DCE, a Praca da Estacéo,oBare
restaurante Lua Nova, a Livraria Rex, o Res-
taurante Alpino, a rua Grao Mogol, a rua Tupis,
arua Pernambuco, a rua Januaria... E sendo
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téo especificamente local, esta paisagem foi
transfigurada em sua significagdo universal,
como espaco efetivo da vida humana autenti-
camente representada.

Silviano Santiago, professor, poeta,
contista, critico, ensaista, é o outro roman-
cista da geragdo Complemento. Em 1974
publicou seu primeiro romance, O Olhar.
Em 1981, o romance que vai projeta-lo para
o grande publico, Em liberdade. Em 1985,
outro romance, Stella Manhattan; em 1992,
Uma histdria de familia; em 1995, o roman-
ce Viagem ao México. Silviano Santiago vai
caracterizar sua obra romanesca por uma
importante inovagao que é a interacéo entre
a dimens&o narrativo-ficcional e o discurso
critico, ensaistico de que resulta uma forte
intertextualidade. Com efeito, a geragao
Complemento é, dentre as geragdes litera-
rias mineiras, a que mais se pode chamar
de transdisciplinar. Remetendo a poema de
Ferreira Gullar, do livro A luta corporal, “Galo
Galo”, a geragao Complemento reuniu um
critico de Artes Plasticas, como Frederico
Morais; criticos de cinema, como Mauricio
Gomes Leite e Flavio Pinto Vieira; artistas
plasticos, como Degois, como Chanina;
ensaistas, como Heitor Martins, como Luiz
Carlos Alves; poetas, como Ary Xavier, como
Valmiki Vilela Guimaraes; o critico de teatro
e encenador, como Jodo Marschner; o ator

Carlos Kroeber; o bailarino Klauss Vianna e as

bailarinas Sigrid Hermanny e Duda Machado;
o ensaista e sociélogo Theotdnio dos Santos
Junior; o contista e depois produtor musical e
compositor Ezequiel Neves.'®

Um ultimo registro sobre os romancistas
das geragdes Complemento e Tendéncia,
diz respeito a identidade tematica entre os
romances O curral dos crucificados, de Rui
Mouréo, de 1971, e A festa, de Ivan Angelo,
de 1976, ambos centrados na presenca de
flagelados em Belo Horizonte e o potencial
disruptivo decorrente da denuncia das créni-
cas desigualdades sociais brasileiras. Inclua-
-se entre os romancistas mineiros surgidos
nos anos 1960, o frade dominicano, Carlos
Alberto Libanio Christo, Frei Betto, que tem
vasta obra reunindo contos, ensaios, poesia,
crénicas, memorias. Seu primeiro romance é
O dia de Angelo, de 1987; em 1993, publicou
Alucinado som de tuba; em 1996, O vencedor,
1997, Entre todos os homens; Hotel Brasil,
1999; Minas do ouro, em 2011.

A década de 1960 na literatura mineira vai
ser marcada por nucleos criativos, em varias
cidades do Estado, como Divinépolis, com o
grupo Agora; Juiz de Fora e Oliveira, com as
publicagdes Vix e Frente. Em Belo Horizonte,
os primeiros anos da década de 1960 foram
de intensa mobilizagao literaria, com o lan-
camento da revista Ptyx, em 1963; do jornal
de poesia Vereda, em 1963; do suplemento
dominical do Estado de Minas; da revista
Estoria, 1965; da revista Texto; da revista
Porta, 1966; da revista Plural, do CAAP; da
Reuvista Literdria da UFMG, 1966; do Suple-
mento Literdrio do Minas Gerais, 1966, que
acabou sendo a grande referéncia para toda a
geracao literaria mineira dos anos 1960, com
repercussao nacional e internacional.!”

Geragao de contistas, de poetas, de artis-
tas plasticos, a que se chamou “Geragéo do
Suplemento Literario de Minas Gerais”, teve
seus romancistas: Sérgio Sant’Anna, Luiz
Vilela e Jaime Prado Gouvéa. Todos surgiram
como nomes importantes de um movimento
—o0 dos “contistas mineiros”—que causou
espécie na literatura brasileira. Os contistas
mineiros, que eram legido, na década de
1960 ganhavam todos os concursos literarios
nacionais prestigiosos.

A criagao do “Suplemento Literario de Mi-
nas Gerais”, em 1966, sob a dire¢édo de Murilo
Rubiao, fez as vezes de atualizagao de outra
situagdo paradoxal. Nos anos 1920, o Didrio
de Minas, jornal do PRM, centro do conserva-
dorismo mineiro, foi o espacgo de veiculagéo da
revolugao literaria modernista. Quarenta anos
depois, é ainda um érgéo oficial do governo
que abrigara uma nova revolugao artistica.
Sob a direcéo segura e generosa de Murilo
Rubiao, os jovens se permitiram a vanguarda,
seja no conteudo, seja na forma, com a dia-
gramacao de Lucas Raposo, com as ilustra-
¢bes de Sebastiao Nunes, de Marcio Sampaio,
de Eduardo de Paula, de Chanina, dos

16 Cf. MIRANDA, Wander Melo.
Silviano Santiago e a geragéo
Complemento. Scripta, Belo Hori-
zonte, vol. 1, n. 2, 1 semestre 1998.

17 Cf. WERNECK, Humberto. O
Desatino da Rapaziada. Sao Paulo:
Companbhia das Letras, 1992;
CAETANO, Ana; NOVAIS, Carlos
Augusto. BHZ: Poesia, Fasciculo 1,
Belo Horizonte, PBH, 1994.
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discipulos de Guignard. Aos nomes consagra-
dos de outras geragdes, Emilio Moura, Aires
da Mata Machado Filho, Bueno de Rivera,
Francisco Iglésias, chegaram-se os novos:
Marcio Sampaio, José Marcio Penido, Vladimir
Diniz, Jodo Paulo Goncalves da Costa, Carlos
Roberto Pellegrino, Jaime Prado Gouvéa,
Adao Ventura, Paulinho Assunc¢ao, Dinho
Sena, Luiz Gonzaga Vieira, Sérgio Sant’Anna,
Luis Marcio Vianna, Anténio Carlos Braga,
Sérgio Tross, Humberto Werneck, Luiz Vilela,
Angelo Oswaldo de Araujo Santos, Mario
Garcia de Paiva, Wander Piroli, lldeu Brandao,
Libério Neves. Depois da autonomia dos
primeiros tempos, no governo Israel Pinheiro,
o Al-5 e a reescalada repressiva obrigaram

os responsaveis pelo Suplemento Literario a
uma bem sucedida estratégia de protecéo da
publicagao, que sobreviveu dignamente, por
certo tempo, ao obscurantismo que domi-
nava o Pais.

Entre os membros da “Geragao Su-
plemento”, Sebastido Nunes ocupa lugar
singular. llustrador-poeta, artista grafico,
editor, publicitario iconoclasta, esse oximero,
provador imune a classificagées, Sebastido
Nunes é legido em sua permanente trans-
gressao critica e literaria. Roberto Drummond,
jornalista, com passagens pelo Binémio, pela
Folha de Minas, pelo Jornal do Brasil, pela
revista Alterosa, tornou-se conhecido como
contista, cronista, publicou varios romances,
alguns com consideravel sucesso de publico,
como Hilda Furacdo, que foi adaptado para
a televisdo. Também oriundo do jornalismo
mineiro é Fernando Gabeira, que comegou
sua carreira em 1958, na sucursal do jornal O
Binémio, em Juiz de Fora. Depois de passa-
gem por varias redacdes de jornais em Belo
Horizonte, Gabeira foi para o Rio de Janeiro
onde militou e continuou com sua carreira
como jornalista. Em 1979, publicou um
romance-memoria, O que é isso, companhei-
roé, que é um efetivo representante do que
se pode chamar de romance de geragao, ao
registrar a experiéncia do grupo envolvido na
luta armada contra a ditadura.

Depois de iniciar carreira como poeta, en-
saista, professor em Belo Horizonte, Affonso
Romano de Sant’Anna, participou da geragao
Tendéncia e, ainda que nao tenha escrito
romances, registrou, mediante a criticae a
historiografia, muitas das geracdes literarias
brasileiras, a partir do modernismo.

Reportem-se aos romancistas da “gera-
¢ao Suplemento Literario de Minas Gerais”.
Sérgio Sant’Anna, nascido no Rio de Janeiro,
viveu em Belo Horizonte onde bacharelou-
-se em Direito, pela UFMG, e participou do
movimento literario da cidade desde o inicio
dos anos 1960. Sua estreia, em livro, como
de muitos outros colegas de geragao, deu-se
com coletanea de contos— O sobrevivente,
de 1969. Em 1975, foi lancado Confissées
de Ralfo, uma “autobiografia imaginaria”;
em 1977, o romance Simulacros; em 1986, o
romance (novela) Amazona. Em 1980, Sérgio
Sant’Anna publicou uma peca teatral cujo
titulo € Um romance de geragéo. De volta ao
Rio de Janeiro, Sérgio Sant’Anna consolidou-
-se como um grande nome da literatura brasi-
leira com obra que combina ousadia formal e
conteudo transgressor.

Contista consagrado com os livros Tre-
mor de terra, de 1967; No bar, 1968; Tarde
da noite, 1970; O Fim de tudo, 1973; Lindas
pernas, 1979; Luiz Vilela publicou varios
romances: Os novos, 1971; O Inferno é aqui
mesmo, 1974; Entre amigos, 1982; Graga,
1989; além da novela O Choro no travessei-
ro, 1975. Os novos é o retrato da geragéo
politico-literaria de Belo Horizonte, no inicio
dos anos 1970. A ditadura, a luta do movi-
mento estudantil, os jovens interessados
em literatura, que se reinem na Cantina
do Lucas, no Edificio Maletta, leitores dos
autores-pensadores-artistas de vanguarda
— Stockhausen, Pierre Boulez, Max Bense,
Mallarmé, Calder, Joyce, o cinema de Miche-
langelo Antonioni, a semidtica de Umberto
Eco, a fenomenologia. O desejo forte de es-
crever: “Estou pensando em recomegar meu
romance essas férias—disse Nei.—Vou
ter muito tempo; talvez eu até o acabe. Pelo
menos gostaria de tentar de novo”.'® Nei,
como o amanuense Belmiro, como Dirceu
Dumont, de O altar das montanhas de Minas,
de Jaime Prado Gouvéa, projetou escrever o
“romance de sua gerag¢ao”. Dirceu Dumont
pretendia escrever um romance cujo perso-
nagem seria “um escritor que gastava a vida
tentando escrever um romance, e, para isso,
partiria de pistas, indicios, depoimentos e

18 VILELA, Luis. Os Novos. 22 edigéo.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
1984. p. 222.
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documentos reais e ficticios...”"® Na orelha do
livro, Caio Fernando Abreu diz que o romance
de Jaime é forte, belo e comovente, e diz isso
de maneira muito bem dita: “Forte porque, de
maneira simbdlica, a tragédia do personagem
Dirceu Dumont parece também a tragédia
de uma geracéo inteira, que ndo conseguiu
ver seus sonhos realizados ou precisou, para
sobreviver, adequa-los a outros mais reais,
mais modestos. Belo porque, por tras de sua
profunda amargura, esconde-se uma licao de
resisténcia—e é essa capacidade de resistir e
sobreviver as mutilagoes fisicas, emocionais
e psicoldgicas de Dirceu que confere ao livro
seu extraordinario poder de comover.”

Jaime Prado Gouvéa estreou em livro
em 1970, com a coletanea de contos Areia
tornando em pedra; em 1975, nova coletanea
Dorinha Doré (Alguns roteiros para a clas-
se média); em 1986, a Editora Guanabara
Koogan, do Rio de Janeiro, publicou novo livro
de contos de Jaime— Ficha de vitrola, repu-
blicado em 2007, acrescido de outros contos,
pela Editora Record. Essa nova edigcao de
Fichas de vitrola evoca nome do escritor
Wander Piroli (1930-2006), cuja obra é um
fundo mergulho numa certa Belo Horizonte,
aquela do “Noturno de Belo Horizonte” de
Dantas Mota, em que

20

Wander Piroli ndo escreveu romances, mas
seus contos, suas narrativas curtas, sdo
como as revelagdes do lado B, quando isso
fazia sentido, das geracdes literarias de Belo
Horizonte, a partir dos anos 1960. Nao mais
o Bar do Ponto, o Café Estrela, a Leiteria
Nova Celeste, o Maletta, a Cantina do Lucas,
o Saloon, o Bar do Lulu, a Livraria Francis-
co Alves, a Livraria Oscar Nicolai, a Editora
Itatiaia, a Livraria do Estudante. E um novo
“noturno de Belo Horizonte” que Wander Piroli
revela: a rua dos Guaicurus, a Lagoinha, as
“pensdes mais imorais”, os bares menos
recomendaveis. Ele langou seu primeiro livro
de contos, A mde e o filho da mée, em 1966.
Em 1994, publicou Os rios morrem de sede,
que, voltado para o publico infantojuvenil, é
uma potente e poética denuncia sobre a crise
ambiental brasileira a partir do dramatico
quadro da morte do rio das Velhas.

Os anos 1960 viram surgir em Minas outra
voz literaria potente: Oswaldo Franga Junior.
Ex-oficial da Forca Aérea, punido pela ditadu-
ra militar, Oswaldo Franga Junior iniciou-se
na carreira literaria com a publicagédo, em
1965, pela Editora do Autor, do romance O vi-
uvo. Em 1967, foi vencedor do maior concurso
literario do Brasil, o Prémio Nacional Walmap,
com o romance Jorge, um brasileiro, que con-
ta o cotidiano de um caminhoneiro que revela
um Brasil brasileiro, em tempos de trans-
formacao social, politica, cultural, em que o
sertdo se aproxima da cidade, pelo asfalto,
pelo caminhao, pela televisédo. A partir dai sua
obra deslancha num ritmo vertiginoso: 1969,

19 GOUVEA, Jaime Prado. O Altar das
Montanhas de Minas. Sao Paulo:
Edigdes Siciliano, 1991, p. 15.

20 MOTA, Dantas, “Noturno de Belo
Horizonte”. In: Elegias do Pais
das Gerais. Poesia Completa. Rio
de Janeiro/Brasilia: Livraria José
Olympio Editora/INL, 1988, p. 11.
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Um dia no Rio; em 1972, O homem de ma-
cacdo; 1974, A volta para Marilda; 1976, Os
dois irmdos; 1978, As lembrangas de Eliana;
1980, Aqui e em outros lugares. Continuou a
publicar outros romances durante a década
de 1980. Em 1989, morreu em acidente rodo-
viario em Minas Gerais.

Nascido em Belo Horizonte em 1920,
Mario Garcia de Paiva teve sua iniciagao lite-
raria na década de 1940, mas considera que
sua obra efetivamente autoral teve inicio em
1970, com o livro de contos Festa. Em 1971,
publicou Esse menino Francisco, romance;
em 1975, Os Planelipedes, romance.

Um injustamente ignorado romance, Um
ladrdo de guarda-chuvas, de Jurandir Ferreira
—nascido em Pogos de Caldas, em 1905—,
com o qual ganhou o Prémio Guimaraes Rosa
de Literatura de Minas Gerais, de 1994, é o
mote para se comecar a falar de romancistas
e romances contemporaneos. A lista inicia-se
com Luis Giffoni. Engenheiro de formacao,
Giffoni é contista, romancista e ensaista. Seu
primeiro livro é A Jaula inquieta, contos; de
1991 é o romance O ovo de Adax; em 1999,
dois romances: Tinta de sangue e A drvore
de ossos; em 2000, apareceu mais um belo
romance: Addgio para o siléncio.

H4, neste livro, capitulo especifico sobre
as escritoras mineiras e isso deveria bas-
tar para eu me conter. Contudo, ndo posso
deixar de mencionar, num capitulo sobre
os romancistas em Minas Gerais, algumas
vozes femininas imprescindiveis. A primeira
delas, pela importancia da fatura literaria, é
Helena Morley (Alice Dayrell Caldeira Brant)
e seu livro Minha vida de menina, diario de
uma adolescente na Diamantina no final do
século XIX. A outra voz, igualmente potente, e
no outro espectro da sociedade de classes, é
a da negra, favelada, empregada doméstica,
Carolina Maria de Jesus e seu extraordinario
Quarto de despejo, publicado em 1960.

Contemporaneas de Carolina Maria de
Jesus sdo duas escritoras mineiras, roman-
cistas, cujas obras tiveram repercusséo
nacional, Lucia Miguel Pereira e Maria Helena
Cardoso. Mais conhecidas pelos trabalhos
como historiadoras e ensaistas, tanto Maria
José Queiroz como Leticia Malard também
escreveram romances. Também romancistas
sdo as escritoras Cosette Alencar, Elizabeth
Renné, Zita Machado, Zilah Corréa de Araujo
e Rachel Jardim. Nao se omita um nome

importante, o de Janete Clair (Janete Stocco
Emmer), que, ao lado do grande sucesso
como autora das telenovelas, escreveu um
romance: Nené Bonet. Branca Maria de Paula,
Cristina Agostinho, Lucia Castello Bran-

co, Maria Esther Maciel, Beatriz d’Almeida
Magalhaes, Ruth Silviano Brandao e Con-
ceicao Evaristo sdo nomes citados aqui de
escritoras que, atuando também em outras
areas da literatura, tém escrito romances que
enriquecem a literatura mineira.

O que vem a seguir € mengéo sumaria
aromancistas e romances mineiros surgi-
dos nos ultimos anos, que séo reportados
aqui para evitar um acumulo de omissées.
Jacyntho Lins Brandéao é professor de Lingua
e Literatura Grega, tradutor, ensaista, teatré-
logo. Em 1997, publicou o romance O fosso
de Babel, pela Editora Nova Fronteira, em
que um narrador, irbnico e malicioso, brin-
ca com os truques e férmulas do romance
pos-moderno. Ricardo Moura Faria é pro-
fessor de histéria, historiador, com varias
obras sobre a histéria de Minas Gerais. Em
2015, publicou O Amor nos tempos do Al-5,
romance que busca fixar os dilemas dos que
viveram os anos 1970 no Brasil, divididos
entre a politica e as solicitagdes de uma certa
liberalidade de costumes. José Eduardo
Gongalves, jornalista, escritor, editor, com seu
romance, Vertigem, de 2003, surpreende pela
radicalidade de sua aposta. Ignacio de Loyola
Brandao, na orelha do livro, diz: “O romance é
o poema de uma descida aos infernos, no es-
curo das ruas e das almas. Narrativa invulgar.
[...] Um escritor que n&o pertence a nenhuma
escola, nenhuma geracéo.” Pistas sobre suas
referéncias literarias, José Eduardo deixou
escapar, como a epigrafe de Clarice Lispector.
Lembrar de Jo&o Gilberto Noll permite reco-
nhecer um mundo, que, em prosaica imedia-
ticidade, pode ser o mergulho solitario numa
viagem transfiguradora, em que a rotina, o
costumeiro, os sentimentos que se tem ou
gue se imagina ter parecem fora dos eixos,
estranhos a nés mesmos, presos na espessa
clausura da pele. Luiz Ruffato, contista, poeta,
romancista, historiador do grupo Verde, en-
saista. Sua obra tem sido premiada no Brasil
e no exterior. Seu romance de estreia é Eles
eram muitos cavalos, de 2001.

Luiz Fernandes de Assis, contista e
romancista, € das novas vozes da literatura
mineira. Publicou Tese e outras histdrias, em
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2000; O cheiro do vulcdo, 2002; e Na esquina
do século, 2009; e o romance O presente, em
2013, pela Editora Scripta, de Belo Horizonte.
José Antonio de Souza, encenador teatral,
teatrélogo, ha muito tempo radicado em
Sao Paulo, publicou, em 1996, um poderoso
romance: Paixdes alegres. Carlos Herculano
Lopes, jornalista, contista, cronista, iniciou
sua carreira literaria em 1980, com o livro de
contos O Sol nas paredes. Em 1982, publicou
seu segundo livro, Memdrias da sede, ganha-
dor do Prémio Cidade de Belo Horizonte. Em
1984 publicou seu primeiro romance: A danca
dos cabelos; em 1991, o romance O ultimo
conhaque; em 2005, o romance O vestido.
Guiomar de Grammont é professora de filoso-
fia, ensaista, contista, teatréloga e romancis-
ta. Seu primeiro romance é Fuga em espelhos,
publicado em 2001.

Fique-se, aqui, para nao desnaturar,
ainda mais, um texto que tinha o propdsito
de falar dos “Romances de Guaras” da
literatura mineira.
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UM TEATRO
DE FORMAS
HiBRIDAS:
BREVES NOTAS
SOBRE A CENA
EM MINAS NO

SECULO XVIII




A cena teatral no Brasil no Século XVIII é
motivo de controvérsias, dependendo do
prisma em que se aborda o assunto. Parte da
historiografia, considerando que a atividade
cénica de fato s se realizaria quando e se
alguns pressupostos estivessem presentes e
fossem constantes, tais como a fixagéo das
casas de espetéaculo, a dramaturgia escrita
por autores brasileiros, o exercicio estavel de
atores e de companhias, além da regularida-
de de publico e apresentacdes, ird descon-
siderar ou minimizar a efetiva existéncia do
teatro em Minas e no Brasil nos séculos XVII
e XVIII. Décio de Almeida Prado, por exemplo,
resume assim a questao:

Na mesma linha, Sabato Magaldi, ao se referir
ao teatro no Brasil, nos séculos XVII e XVIII,
aponta para um “vazio de dois séculos”, que
somente comecaria a ser preenchido em

fins do XVIII, guando “instala-se em muitas
cidades um teatro regular, em ‘Casas de
Opera’ edificadas para as representacdes”. O
critico considera “essa inovagao um progres-
so essencial da atividade cénica, sobretudo
porque os prédios teatrais foram utilizados
por elencos mais ou menos fixos, com certa
constancia no trabalho”.2 Para o mesmo criti-
co, no entanto, nem mesmo a instalagao das
casas de teatro qualificariam plenamente a
presenca efetiva do teatro, na medida em que
a maioria quase absoluta das pecas encena-
das era de autores estrangeiros, sendo exigua
a dramaturgia brasileira. O texto dramatico
de Claudio Manuel da Costa nao cobriria essa
lacuna, pois, segundo ainda o mesmo critico,
sob “o prisma da dramaturgia persiste o vazio,

porque sé nos chegou o texto de O Parnaso
Obsequioso, de Claudio Manuel da Costa.
Apenas um nacionalismo excessivo pode
fazer-nos incorporar a literatura dramatica
brasileira as ‘Operas’ de Antonio José da Silva,
que, embora nascido no Rio, pertence de fato
ao teatro portugués”. Para Magaldi, apenas
no Século XIX, apos a Independéncia, haveria
as condigdes minimas necessarias para o
florescimento da pratica teatral stricto sensu,
quando, entéo, o pais, “assumindo a respon-
sabilidade de sua missao histérica”, plasma-
ria “também o seu teatro”.3

Em uma abordagem totalmente diversa,
outros historiadores, dentre eles, Galante,
Avila e Hessel, irao pensar o teatro sob outros
prismas, reconhecendo muitas das atividades
performaticas do século XVIIl como ineren-
tes a variadas e multiplas praticas teatrais.
Affonso Avila, por meio de uma extensa e ines-
timavel pesquisa, estuda as performances
oitocentistas sob o motivo da “festa barroca”,
no ambito da qual, tal como na Europa, a
teatralidade se expandia por iniUmeras formas
de representagao, cujas fontes se vinculam a
tradicdes e origens as mais diversas. Em um
pensamento e visao seminais, Avila subverte
a tendéncia historiografica mais convencio-
nal, atentando para a tessitura teatral que
viceja e é bastante expressiva no século XVIII
em Minas, a qual se espraia por um niimero
consideravel de eventos e cerimbnias come-
morativas, religiosas e civis. Estes tinham um
papel fundamental, formatando, pelas ruas
de Vila Rica, de varias cidades de Minas e de
outras capitais da coldnia, o feérico espetacu-
lo processional, cujos numerosos elementos
cénicos sao exemplares de uma praxis com-
plexa e engenhosa. Sob essa moldura, muitos
dos elementos das artes cénicas ostensiva-
mente se presentificavam, sob os signos do
excesso, do esplendor e do ludico.

A festa barroca ostentava a teatralidade
propria a estética e a mentalidade da época,
em que, na linhagem de formas e géneros
comuns na Europa, o frenesi se adaptava as
inimeras veias da incipiente cultura nacio-
nal, ainda em processo de formagao. Nesse

1 PRADO, 2012, p. 21.
2 MAGALDI, 2004, pp. 26-7.

3 MAGALDI, 2004, p. 27 e 33.
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contexto, a musica e o teatro adquirem prota-
gonismo na difusao religiosa e imprimem, na
cultura, marcas estilisticas préprias de sua
inventiva criatividade.

Revisitando os registros documentais e
adotando uma atitude contemporanea de
expansao do termo ‘teatro’, nos é possivel afir-
mar que é pertinente apontar no século XVIl,
em Minas, varias atividades que se realizam
em torno de trés eixos principais: as come-
moragdes processionais civicas e religiosas,
patrocinadas pela Igreja e pelo poder publico;
as representac¢des dramaturgicas em palcos
e tablados improvisados nas residéncias se-
nhoriais, nos palacetes dos governantes, nos
anexos das igrejas, quando ndo em seu inte-
rior; assim como as representa¢des em casas
de teatro fixas, as casas de épera. Podemos
destacar também outros moldes, como, as
representacbes de comédias e o teatro de fan-
toches nos circos ciganos; os autos natalinos
das Folias de Reis ou Reisados, assim como a
Coroagéo de reis negros e seus cortejos. Es-
ses expressivos eventos se desenvolviam por
inumeras cidades e conglomerados urbanos
em expansao, através de géneros, formas e
formatos os mais diversificados e hibridos,
com a participagéo coletiva de varios extratos
sociais e repercussao extraordinaria.

A FESTA BARROCA: PERFORMANCES
RITUAIS RELIGIOSAS, PROCISSOES E
CELEBRAGOES FESTIVAS

No Brasil do século XVI, o teatro catequético
de Anchieta e da Companhia de Jesus viceja
e predomina com quase exclusividade, tendo
como funcgéo civilizatéria e religiosa basica ex-
pandir o dominio europeu por meio também
da catequese dos povos indigenas. Ja no XVII,
os eventos comemorativos aos poucos se so-
bressaem e, de certo modo, se sobrepdem as
dramatiza¢des quinhentistas do teatro dos je-
suitas. Como acentua Prado, nos setecentos,
este furor executado por via das representa-
¢cOes teatrais continua em varias localidades,
como na Bahia, no Para e Maranhao, mas
“amenizada a furia catequética, abrandada

a surpresa do encontro inicial com a cultura
indigena, essa dramaturgia perde impul-

so, reduz-se a sua verdadeira dimensao de
exercicio escolar. Ja ndo interessa tanto, nem
como realizagdo, nem como noticia digna de
registro”. E acrescenta:

Segundo ainda o autor, esse “pouco é quase
tudo que se sabe sobre o teatro do século XVII,
se excetuarmos um fato de alcance mais litera-
rio que propriamente dramatico”. Ele refere-se
aqui ao escritor baiano Manuel Botelho de
Oliveira, em cuja obra, publicada em 1705,
Musica do Parnaso, constam duas pecgas: Hay
Amigo para Amigo e Amor, Enganés y Celos.*
E no século XVIII, em pleno Ciclo do Ouro,
que essas festividades atingem seu apice e
sofisticacéo, espraiando-se por toda Minas,
ostentando o poder do Império, dos colonos
enriquecidos e da Igreja catdlica. Nessa paisa-
gem, destaca-se Vila Rica, o principal centro
de cultura do século, “a cidade do barroco
em arquitetura, escultura, musica e poesia”,
posigao impar que é propiciada pela “desco-
berta e a exploragao de fabulosas riquezas de
ouro, de diamantes e outras pedras precio-
sas que desde cedo propiciaram os lazeres
e os gastos que a arte supde”. Da opuléncia
deriva também

Em seus relatos e registros, viajantes euro-
peus iriam se escandalizar com essa mistura
carnavalizada do sagrado com o profano,

4 PRADO, 2012, p. 30.

5 HESSEL, 1974, pp. 5-52.
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destacando a permissiva sensualidade que
ocorreria no interior mesmo das igrejas. O
fato é que, sob o signo ludico da festa, repre-
sentagdes teatrais em inusitados formatos
expandiam-se pelas espacialidades dos
agrupamentos urbanos, metamorfoseados
em multiplos e engenhosos cenarios.

No livro Residuos Seiscentistas em
Minas, Avila reedita, em facsimile, a minu-
ciosa descri¢édo que, em 1734, fez Siméao
Ferreira Machado das festividades do Triunfo
Eucaristico, evento que assinala, em 1733,
a “inauguragao da nova matriz do Pilar”, em
Vila Rica, em que “os elementos propria-
mente liturgicos se confundiam [...] com os
elementos de fundo profano, compondo um
espetaculo de intenso colorido ritmico e visual
que nao escondia seu substrato barroco”.®
Avila ressalta que a “solenidade, preparada
com cuidadosa antecedéncia, tendo como
ponto principal a procisséo de trasladagéo do
Santissimo da igreja do Rosario para a que
entdo se inaugurava, constituiu sem duvida a
maior promocao da espécie levada a efeito no
periodo colonial brasileiro”. Ali até os cavalos
eram enfeitados com plumas e pedras precio-
sas, havendo ainda “serenatas, cavalhadas e
corridas de touros”. E acrescenta:

Em festa similar, a grandiosa celebragéo do
Aureo Trono Episcopal, ocorrida em Mariana,
no ano de 1748, apresentava, ao longo do
cortejo, a participagédo de grupos de negros e
de indigenas. Estes ultimos, numa “danca de
Carijos ou gentio da terra [...], a0 som de tam-
boril, flautas e pifaros pastoris”, e os negros
“formados em duas alas, com bandeiras, tam-
bores e instrumentos e cantos a seu modo”.8
As narrativas da época nos revelam a re-
alizagédo de um espetaculo teatral sui generis,
que extravasa do espaco publico das ruas para
as residéncias e naves das igrejas e catedrais,
composto por varias outras atividades, tais
como espetaculos circenses, montagens dra-
maticas em palcos improvisados, engenhosos
aparatos cenograficos, suntuosos figurinos
e aderecos deslumbrantes, quer dos atores e
participes, quer dos animais que compunham
os quadros. O que faz supor, de acordo com
Hessel, uma direcéo teatral do evento em seu
todo ou em suas partes. Este autor aproxima
essas representacoes de espetaculos cénicos
da contemporaneidade, observando nessas
festividades seus efeitos espetaculares e
significativos indices de teatralidade:

6 AVILA,1978,p.2.
7 ldem,p.3.
8 ApudAVILA, 2012, p. 158.

9 HESSEL, 1974, p. 54.

153



As descricdes dos aparatos cenograficos, os
luxuosos figurinos e arranjos, a composi¢éo
cénica dos desfiles, a configuracédo dramatica
dos espetaculos, nos ensejam pensar, com
Hessel e com Avila, na participacao efeti-

va dos mestres artistas da época, seja na
artesania e artes da madeira e da metalurgia,
seja na montagem de ateliés para desenho

e confecgdo dos trajes e das demais pegas,

0 que pode motivar promissoras pesquisas
sobre a participagao efetiva de pintores,
arquitetos, desenhistas e poetas, ndo apenas
nas montagens cenograficas e de vestua-

rio, mas também na concepgao e criagao

dos roteiros, que podem ter sido incipientes
enredos dramaturgicos para os espetaculos,
acrescentariamos nos.

O espetaculo feérico das festas religiosas
reatualiza varias fontes performaticas euro-
peias, sejam elas as celebrag¢des palacianas,
a moda da corte francesa de Luis XIV; sejam
as procissdes de Corpus Christi; além de uma
série de outros elementos da pratica teatral
medieval, dentre eles, a ocupacao espacial da
cidade, tornada cenario. Instalavam-se nas
ruas e eram dispostos nos cortejos quadros
representativos de fragmentos e passagens
da narrativa biblica do Velho e do Novo
Testamento e da mitologia classica greco-
-romana, o que nos remete aos Mistérios,
Milagres e Moralidades, géneros do medievo,
e aos Autos Sacramentais, principalmente os
de origem ibérica, a moda de Lope de Vega e
mesmo de Gongora e de Calderén. Conforme
Hessel, nesses eventos o teatro ocupava “lu-
gar de honra, aproximando-se do teatro total,
visto compreender, além de poesia, texto
recitado e gesticulado, dancga, canto coral e
participagéo atjva do publico na agédo drama-

]

tica”.'° Ao que Avila complementa:

Tudo realizado sob a aura da estética barroca,
feérica e espetacular, na qual a festa concreti-
za o jogo ludico das cores e do fulgor cromati-
co, a alianga entre elementos contraditérios ou
dispares, o exagero na figuragao e expressdes
formais, a sofisticagdo das criagdes musicais,
causando um efeito sinestésico que expande
a percepgao sensorial e 0 apelo aos sentidos.
A paisagem cromatica e toda a linguagem
dos movimentos no gesto interpretativo e nos
arranjos figurativos, nos ornamentos, recor-
rentes na pintura e imagistica sacra, assim
como os cantos e dangas que coreografam o
rito catélico, descortinam e enfatizam o perfil
dramatico das representagdes de rua e sua
natureza ludica, sensorialmente esfuziante e
mesmo sensual. A primazia da atmosfera es-
petacular, em seus excessos de despojamento
e de publicidade, a composic¢éo cénica deslum-
brante, criam o efeito dramatico pelo qual as
emergentes vilas e cidades, de modo dionisia-
co, exercem sua motivagao devocional e suas
profissdes de fé, no que o narrador do Triunfo
Eucaristico chama de um “teatro religioso”.

AS CERIMONIAS FUNEBRES

Avila observa que o barroco “assumiu muitas
vezes a fungdo persuasoria destinada a realcar
e infundir, através da imagem plastica ou da
metafora literaria, o sentimento reflexivo dian-
te da morte, a consciéncia mistico-reflexiva
da efemeridade do mundo”. Nas exéquias

de figuras publicas importantes, principal-
mente as aristocraticas, se conformaria “uma
verdadeira cena de teatralizagdo da morte”,
em atos dramaticos nos quais se observam

os mesmos indices de dramatizagao, pois tal
cena “ndo dispensava sequer uma cenografia
adequada a natureza do espetaculo”, realiza-
da com 0 mesmo esmero de outras represen-
tacoes.'? Essa rica tradicdo ainda hoje fertiliza
as procissoes e representagdes, em Minas e
em outros estados, das cerimoénias e rituais
catdlicos, sejam as realizadas pela Igreja, se-
jam as que se tornaram eventos teatrais ao ar
livre, de enorme repercussao, principalmente
as que encenam a Paixéo e Morte de Cristo.

10 Idem, p. 53.
11 AVILA, 2012, p. 149.

12 AVILA, 2012, p.171.
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Nesse rol de teatralizagdes que compdem
uma espécie de teatro do sagrado, ha que
se aludir também as dramatizagdes nas
cerimonias de Coroagdo de Reis negros,
realizadas pelas confrarias de negros de
Minas, no século XVIIl, mas de que ha noticia,
no Brasil, desde o século XVII, incluindo, além
da coroagao das majestades negras, cortejos
de grupos pela cidade, nos quais podemos
identificar a instalagdo de um poder orga-
nizacional alterno, de uma reconfiguragédo
cosmogonica e de modos performaticos
de matrizes africanas, principalmente as
de ascendéncia banto. A figura lendaria de
Chico Rei seria, em Minas, a origem desse
cerimonial.’® Na festa do Aureo Trono, confor-
me aqui relatado, ha descrigédo da formacéo
das alas de dancgas de indigenas e de negros.
Além dos Reinados, as Folias de Reis ou
Reisados apresentam uma tessitura teatral
muito préxima dos autos natalinos medievais,
nos quais, ja no Brasil, matrizes performa-
ticas europeias e africanas se fundem na
composicao das celebragdes.

Nas festividades, que se estendiam por
dias, e mesmo por semanas, havia sempre lu-
gar para a representacao teatral stricto sensu,
em palcos improvisados e, posteriormente,
nas Casas de Opera.

CASAS DE ESPETACULO:
OS PALCOS IMPROVISADOS

Além das performances celebrativas de rua,
sob os auspicios da Igreja catdlica e do poder
publico, desde o século XVII ha noticias de
representacdes teatrais realizadas em peque-
nos e improvisados palcos e tablados, nas
casas dos senhorios, ao modo dos currales

e outeros espanhdis, além da popular leitura
e recitacdo de textos dramaticos em saraus.
Curt Lange assim as destaca:

Em todas as grandes cerimonias e festivida-
des, que geralmente se estendiam por varios
dias ou semanas, a representagdo de pecas
era comum, as vezes adaptadas a linguagem
e ao gosto do publico. Tanto na celebragéo do
Triunfo Eucaristico, quanto na do Aureo Trono
Episcopal, as apresentagdes teatrais de palco
sdo exaltadas, e consideradas com grande
prestigio as encenagdes de comédias (termo
que na época designava toda e qualquer pega
e ndo necessariamente o género comico),
montadas em palcos ornados com suntuosi-
dade. No Triunfo Eucaristico, por exemplo, o
tablado “das comédias se fez junto da Igreja
custoso na fabrica, no ornato, e aparéncia
de varios bastidores: virdo-se nelle insignes
representantes, e gravissimas figuras: forao
as comédias: El Secreto a vozes: El Principe
prodigioso: El Amo criado”.'® Calderdn de la
Barca é autor das duas primeiras, com uma
ligeira corregéo do titulo, e D. Francisco de
Rojas Zorrilha, da ultima. No Aureo Trono,
além de uma récita de poemas, “se represen-
tou hum acto comico, dedicado ao feliznome
de S. Excellencia na alegoria da exaltagdo da
cruz de Christo, a que se dirigido as heroicas
accoes e lances da obra”.'®

Ha noticias dessas encenagdes em varias
cidades, como Sabara, Diamantina, Sdo Joao
del Rei e Vila Rica, por exemplo. Em Vila Rica,
jaem 1727, antecedendo a prépria procissao
do Triunfo Eucaristico, Dom Jo&o V, rei de
Portugal, dirige-se em carta a Dom Lourencgo
de Almeida, fazendo mencéo as “muitas oca-
sides publicas que ali se oferecem, em que se
fazem teatros para assistirem os Governado-
res”.'” Em outra missiva do mesmo ano, o rei
determinava “a ordenagéo dos lugares a se-
rem ocupados pelas autoridades da capitania
em dias de teatro e festas publicas”.'®

13 Cf. MARTINS, 1997.

14 Apud HESSEL, 1974, p. 58.

15 AVILA, 1967, p.15.

16 Idem, p. 33.

17 LANGE, apud HESSEL, 1974, p. 55.

18 AVILA,1978,p. 3.
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Dentre esses lugares de encenacao, varios
autores darao destaque ao teatro de bolso
construido na casa de Chica da Silva, no qual
varias pegas, comédias, operetas e mesmo
tragédias, de varios autores estrangeiros,
foram representadas com certa regularidade,
possivelmente entre 1753 e 1771, dentre elas
Os Encantos de Medea e AnfitriGo, ou Jupiter
e Alcmena, de Anténio José da Silva, o Judeu,
autor nascido no Brasil, mas considerado
pela historiografia como portugués, além das
comédias Chiquinha, Pelo Amor de Deus e
Porfiar amando. Joaquim Felicio dos Santos,
em Memodrias do Distrito Diamantino, assim
descreve a habitagédo de D. Francisca da Silva
e nela o belo teatrinho:

O teatro de Chica foi “o nticleo pioneiro de
espetaculos regulares em Minas [....], um
importante centro de irradiacédo do teatro na
capitania, dali saindo atores-cantores para a
prépria Casa da Opera de Vila Rica”, que dali
a algumas décadas ocuparia lugar de desta-
que na cena teatral mineira.2°

O CIRCO CIGANO

As atividades circenses, exercidas principal-
mente por grupos de ciganos, mambembes
por exceléncia, eram populares e ja entédo ex-
postas a preconceitos e persegui¢des, como
se observa em uma correspondéncia de 1727,
em que a autoridade eclesiastica, o Bispo
Dom Frei Antonio de Guadalupe, tenta proibir
a pratica das representacdes de “comédias

e dperas imorais” dos ciganos, solicitando
instrugdes ao Sacro Oficio

21

Esses tipos de tablado permanecerao ativos
até serem superados pela instauragao das
Casas de Opera. E sero estas que daréo
novo impulso ao teatro stricto sensu, motivan-
do a sua pratica mais regular, promovendo o
requinte dos repertérios e dos géneros que
serdo disseminados ou introduzidos e que
encontrardo sucesso, dentre eles a éperae a
tragédia neoclassica.

AS CASAS DE OPERA

Em 1770, inaugura-se a que é considerada

a primeira casa de teatro na América do

Sul, a Casa da Opera de Vila Rica, o que
impulsionou o oficio teatral, criando uma
espacialidade prépria e mais adequada para
as atividades cénicas, que, mesmo modesta-
mente, inspiravam-se nos moldes europeus.
A historiografia destaca a importancia dessas
casas de espetaculo para o florescimento das
atividades teatrais no periodo, vindo a fomen-
tar a realizagao de uma variedade maior de
espetaculos com recursos cénicos talvez mais
arrojados, conforme afirma Magaldi:

22

19 SANTOS, 1956, p. 160.
20 AVILA,1978,p.6.

21 Arquivo Histérico das Colénias,
apud AVILA, 1978, p. 44.

22 MAGALDI, 2004, p. 33. Ha alusdes
a existéncia de teatros anteriores
a 1770, tanto em Vila Rica quanto
em Sabard, sem, no entanto, dis-
pormos de registros comprovaveis
(vide HESSEL, 1974, p. 61; SEIXAS
SOBRINHO, 1961, p. 32; e AVILA,
1978, p. 8).
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Ha que se lembrar também a recomendacao
das autoridades coloniais para a ampliagao
da atividade teatral e para a expansao das
casas de épera, estimulando

23

No caso de Vila Rica, os primeiros cinco anos
de atividades exitosas de seu teatro devem-
-se em muito a Jodo de Sousa Lisboa, cuja
correspondéncia, entre 1770-1775,

24

As Casas de Operas s3o edificadas em varias
cidades (Sabara, Szo Jozo del Rei, Tijuco,
Paracatu) a partir de 1770, assim como em
outras localidades do territério brasileiro,
crescendo também o numero de companhias
teatrais em Minas e um maior intercambio en-
tre elas. E de fato as casas fomentarao, a partir
de entdo, uma atividade teatral mais constante
e mais complexa em termos dos géneros e
formas teatrais nelas encenados, contribuindo
também para a sofisticacdo na interpretacéo
dos atores, a concepg¢éo do aparato cenogra-
fico préprio para a caixa teatral, a adaptagao
dos textos dramaturgicos e mesmo no estimu-
lo ao incipiente esbogo de uma dramaturgia.
Esta, um pouco mais adiante, principalmente
na segunda metade do século XIX, encontra-
ra uma fértil realizagao, quando esse influxo
adentra a entao capital do pais, a cidade do
Rio de Janeiro, onde florescerao, além da dra-
maturgia, os ligeiros géneros teatrais, princi-
palmente os de feitura comico-musical, como

0s maxixes e as revistas, fazendo jus a pujante
heranga musical e teatral mineira oitocentista.

A DRAMATURGIA

Tanto nos tablados quanto nas Casas de
Opera, havia um repertério de pecas euro-
peias, principalmente de Espanha, recitadas
e montadas em sua lingua de origem, o cas-
telhano, coincidindo, talvez, com a dominacgéo
e hegemonia politica e cultural da Espanha
sobre Portugal em parte daquele século.
Muitos autores, dentre eles Plauto, Gongora,
Lope de Vega, Calderdn de la Barca, Antonio
José da Silva, Metastasio, por exemplo,
compunham as bibliotecas dos intelectuais
da época e eram declamados nos saraus da
elite, o que incluiria, ja no XIX, Moliere. As
Cartas Chilenas, de Tomas Antdnio Gonzaga,
devem ter sido ai divulgadas, em manuscritos.
De autores brasileiros, ficou, como ja men-
cionamos, o Parnaso Obsequioso de Claudio
Manuel da Costa, escrito para ser executado
com musica, que foi encenado na Casa de
Opera de Vila Rica, em 1768. Claudio, admira-
dor de Metastasio, traduziu para o portugués
varias de suas éperas e seu texto revela uma
clara influéncia do mestre italiano. O Parnaso,
em louvor ao aniversario de D. José Luis de
Menezes, Conde de Valadares, Governador

e Capitao-General da Capitania de Minas
Gerais, resultaria, segundo Magaldi,

25

A importancia de Claudio para o teatro, no
entanto, vai muito além de seu texto, pois,
como advoga Avila, o poeta “se achou desde
cedo estreitamente ligado a histéria local do

23 Cf. SOUSA, 1960, p. 109.
24 AVILA,1978,p.7.

25 MAGALDI, 2004, p. 30.
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teatro, seja como autor e tradutor, seja como
um dos incentivadores da criagdo da Casa de
Opera, ao tempo de Sousa Lisboa, e € admis-
sivel pensar que o éxito do empresario tenha
decorrido em boa parte do interesse pessoal
do poeta”.?6 No arrolamento que faz de sua
obra, em 1759, a lista de textos inclui, além da
poesia, varias pecgas.?’ Pesquisas documen-
tais tornam possivel supor que outros poetas
inconfidentes, como Alvarenga Peixoto, Silva
Alvarenga e, posteriormente, Lucas José de
Alvarenga, também escreveram para o teatro.
A partir de 1770, a representagdo de

Operas torna-se bastante constante e popular.

Vale lembrar, como adverte Prado, que o
termo 6pera no “contexto nacional, como
no portugués, aplicava-se, se ndo a todas,
a qualquer peca que contivesse numeros
de canto, executados de conformidade
Ccom 0S recursos musicais de cada cida-
de”. E continua:

28

Ainda sob o privilégio de representagdes de
operas, a partir da inauguracao das casas de
espetaculo, afirma Avila:

29

No precioso livro O Teatro em Minas Gerais:
Séculos XVl e XIX, Avila reproduz, em
facsimile, alguns desses programas, dese-
nhos de teatros, trechos de algumas obras,
além de minuciosamente listar parte dessa
programagao.

AFUNGAO ATORAL: NEGROS E
MULHERES

E importante destacar, na atividade atoral da
época, a participagao de varios extratos sociais
que integravam as representagdes, sendo que
o “nivel social dos atores e cantores improvisa-
dos, de acordo com o grupo em que atuavam,
compreendia desde negros alforriados e mu-
latos até estudantes, professores de primeiras
letras, funcionarios publicos, caixeiros de lojas,
modestos negociantes e militares”.3° E co-
mum e bastante efetiva a participagéo regular
de negros como virtuoses na composicdo dos
elencos, em todos os papéis, mesmo nos de
personagens brancos, assim como a parti-
cipacdo de mulheres nos papéis femininos,
rompendo a légica de outros centros em que a
figura feminina era ainda representada por ho-
mens. Ja nas Cartas Chilenas, Tomaz Antdnio
Gonzaga, atestara e defenestrara a participa-
¢ao de negros nas montagens, de forma pre-
conceituosa. Em uma passagem emblematica
das Cartas, ele deplora que, nas festividades
promovidas pelo satirizado governante, “os trés
mais belos dramas se estropiem, / repetidos
por bocas de mulatos”.3' Em outro fragmento,
ele assim versa o seu preconceito: “A ligeira
mulata, em trajes de homem, / Danca o quente
lundum e o vil batuque”.3?

26 AVILA, 1978, p.12.

27 Cf. SOUSA, 1960, p. 126.
28 PRADO, 2012, p. 44.

29 AVILA,1978,p.9.

30 PRADO, 2012, p. 44.

31 GONZAGA, Carta 6, p. 842.

32 Idem, p. 843.
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Além da ja costumeira atuagédo de negros
nos eventos cénicos, nos quais alguns se
tornaram famosos pela expertise na interpre-
tacéo dos papéis, havia também “grupos pro-
fissionais de atores e, inclusive, a participagao,
revoluciondria para o tempo, de mulheres
nos elencos”.33 A participacdo emblematica
de mulheres se tornaria uma das marcas
do teatro em Vila Rica, tendo em vista que
essa inovagao, que revolucionava “as regras
de interpretacéo e a moral da época [...]
logo se consolidou, porquanto, quinze anos
depois, o grupo de artistas mulatos, tornado
famoso pela referéncia de Gonzaga, incluia
normalmente as figuras femininas de Violanta
Ménica, A. Fontes e Joana Maria”, atrizes que
se tornaram célebres em sua prépria época.3*

Apesar do modo pejorativo com que
Gonzaga se refere a participagdo de negros
nas atividades teatrais e mesmo da repeticao
desse preconceito em parte da historiogra-
fia moderna,3® o transito desses atores e
musicos pelas cidades sublinha certo grau de
profissionalizagéo e de expertise de alguns
desses performers, pois eram eles requisita-
dos para atuar em produgées teatrais mais
complexas em outras localidades de Minas e
mesmo na cidade do Rio de Janeiro, que se
tornard, no século XIX, o grande centro produ-
tor de teatro no Brasil.3¢

CONSIDERAGCOES FINAIS

Podemos afirmar, sem risco, a partir dessa
breve descrigcdo da atividade teatral em Vila
Rica e em outras regides de Minas, a presen-
¢a pulsante do teatro, nas formas hibridas
remanescentes das procissdes e de outros
géneros da cena europeia medieval, além de
na modalidade de representag¢des dramaticas
stricto sensu, nas quais predominavam pegas
e adaptagdes de autores europeus, princi-
palmente os espanhdis, assim como 6peras
e operetas ao estilo de Metastasio, seja nos

tablados improvisados, seja nos palcos fixos
das Casas de Opera. Esses eventos testemu-
nham uma paisagem teatral expressiva, fabu-
losa no arranjo e composicao dos espetaculos,
e variada no uso de formas e géneros nos
quais se mesclam varias tradicdes.

Na sociedade colonial escravocrata, Prado,
assim como outros autores, aponta as trés
instancias de poder que sustentaram a ativi-
dade teatral, a saber, “o Ouro, 0o Governo e a
Igreja”. O Ouro, “simbolo da vida econémica”;
o Governo, que, estimulando a edificagédo das
“Casas de Opera”, formava “uma espécie de
cultura urbana” em volta das cortes, utilizan-
do o teatro como meio pedagégico da missao
civilizatoria e civica; e a Igreja como um dos
maiores interessados e grande agenciador.3’
A festa, lugar e cenario por exceléncia do
teatro e da teatralidade do espetaculo barroco,
seria também espacgo simbdlico cultural no
qual geminaria, segundo Avila, uma certa
ideia de identidade:

33

34

35

36

AVILA, 2012, p. 167.

Idem, 1978, p. 10.

Cf. PRADO, 2012.

No Século XIX, com a algamento do
Rio de Janeiro como importancia

econdmica e cultural, a sociedade
branca, habitué do teatro, reclamara

desse transvestimento e da presen-
¢a atoral negra no protagonismo
da cena, exigindo a mudanca que
segregara o ator negro a periferia
do palco, até quase exclui-lo por
completo, como ator e como
personagem da cena, fazendo pre-
valecer, a partir de entédo e até a sua
contestagéo no século XX, a pratica
de se pintarem de preto os atores

159

37

brancos (black faces), mesmo em
papéis de personas e figuras negras.
A presenga do negro em carica-
turas grosseiras e grotescas de si
mesmo prevalecerd, mesmo quando
protagonistas, por algum tempo,
nas comédias ligeiras e revistas
coémicas de inicio do século XX.

PRADO, 2012, p. 51.



38

A festa, assim, regeria todo o complexo
cenario social colonial, movido pelo sistema
escravocrata, sua energia e forca econdmica
propulsora. Subjugada e politicamente de-
pendente de Portugal, esta sociedade estaria,
com o ouro exaurido e a opressao portuguesa
acirrando-se, em vias de ensaiar as revoltas e
insurgéncias que marcariam, de modo agoni-
co, as ultimas décadas do século.

Como imagem iconica do periodo, na sua
variedade de formas e engenhosas realiza-
¢bes, o espetaculo cénico espelha a prépria
teatralidade barroca que se esparge e se
reifica por todas as artes da época, recobrin-
do o alinhamento de elementos dispares, a
concentragéo e expanséo do jogo ludico de
linguagens e géneros, o cromatismo orna-
mental das procissodes, ja recorrente no tonus
imagético da estatuaria sacra, o perfil drama-
tico e exuberante das composi¢des visuais e
das partituras musicais, promovendo o éxtase
dos sentidos. Um teatro barroco de formas
hibridas, visualmente deslumbrante, ceno-
graficamente engenhoso, peculiar também
na concepc¢ao dos enredos, na criatividade de
figurinos e aderecos, e inovador na atividade
atoral, da qual participavam negros e mulhe-
res, em papéis de protagonistas.

Nesses compdsitos, cénicos por excelén-
cia, se manifestam a “vertigem do ludico”, a
“abismacao metafisica”, “o sensorial e 0 ma-
ravilhoso” do Barroco, conforme Avila. E com-
pdem eles, no nosso modo de percebé-los,
um teatro de formas e linguagens hibridas,
simultaneamente devocional e dionisiaco,
plasmando a estética e o gosto da sociedade
da época, nas pompas de seu apogeu e mes-
mo nas agruras de seu declinio.

160

38 AVILA, 2012, p.179.
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0 EROTISMO
DAS MINASE O
FEMININO DE
NINGUEM

LUCIA CASTELLO BRANCO

o texto refere-se ao real
como se tivesse
a forma de um rapaz;

mas, se a forma fosse outra,

a de uma rapariga, por exemplo,
pergunto-me ainda

se, no lugar cavo do seu sexo,

ndo deveria repousar
em permanéncia,
a mio direita de sua mae.!

1 LLANSOL, Maria Gabriela. Onde
vais, Drama-Poesia2 p.172.
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O que significa nascer nas Minas? O que pode
significar nascer menina2 O que significa nas-
cer mulher e escritora¢ Sao estas as questoes
que me ocorrem, quando, ao me debrugar so-
bre o erotismo na literatura mineira, escolho
falar delas, as meninas, num deslocamento
que pretende ir do que um dia chamei de
escrita feminina? para o que depois venho
chamando, inspirada em Maria Gabriela
Llansol, de feminino de ninguém.3

Este “de ninguém”, que aqui pretende
funcionar como um duplo genitivo, vamos
pensa-lo, ja de inicio, como um feminino que
nao é do masculino, que ndo é da mulher, mas
como um feminino do qual a mulher também
faz parte: ndo todas as mulheres, ndo toda
mulher, a mulher nao toda.* Mas esse “nin-
guém”, na obra de Maria Gabriela Llansol, na
figura do feminino de ninguém, tal como ela
0 nomeou, refere-se também a poesia, pois
trata-se de um feminino que ela conferiu ao
falcdo Aossé, figura que deriva, como o nome
anagramatico o sugere, de Fernando Pessoa.

Sabemos que Fernando Pessoa, ten-
do gerado mais de setenta heterdnimos e
centenas de poemas, ndo se deteve, em sua
obra, nem na figura do feminino, nem na
tematica do amor, como é comum na poesia
ocidental. Assim, a Pessoa correspondera,
na obra de Llansol, um feminino de ninguém,
nao referido ao masculino, mas antes a uma
auséncia de masculino, ou mesmo de pessoa
(agora com minusculas), a um para além do
humano, talvez. Vejamos como isso se da, em
Lisboaleipzig:

2 Aesserespeito, ver BRANCO, Lucia
Castello. O que € escrita feminina.

6 Faco referéncia, aqui, ao belo
ensaio de Leyla Perrone-Moisés,
“Pessoa, ninguém?”. In: PERRONE-
-MOISES, Leyla. Fernando Pessoa:
além do eu, aquém do outro.

3 Aesserespeito, ver BRANCO, Lucia
Castello. In: fiodeaguadotexto.
wordpress.com/2019/03/31/a-luta-
cotidiana-pelo-fulgor-13

4 Refiro-me, aqui, a I6gica do ndoto-
do, trabalhada por LACAN, Jacques.
O Semindrio. Livro 20. Mais, ainda.

5 LLANSOL, 1994, p. 37.

Assim, quando se pensa no feminino de
ninguém, na obra de Llansol, é preciso pensar
em Pessoa-personne, essa “mascara de
ninguém?”.% E, a partir desse poeta para quem
a poesia ndo era uma arte lirica, mas drama-
tica,” a partir desse poeta que, & sua maneira,
encarnava a propria poesia, é possivel pensar
no feminino de ninguém, ndo exatamente
como um feminino concedido por Llansol ao
poeta, mas a prépria poesia. A poesia como
um campo contiguo ao feminino, o feminino
expandido ao campo da poesia—nao teria
sido isso o que, de alguma forma, Freud
vislumbrou, quando indicou que era preciso
perguntar aos poetas o que nao era possivel
desvendar acerca do femininog8

Eis o que também pretendemos abordar
neste texto, no campo da poesia expandida:
o erotismo na obra de duas poetas e uma
escritora que se deixa atravessar pelo poético,
em sua experiéncia com os limites da lingua-
gem. Refiro-me a Adélia Prado, Lais Corréa
de Araujo e Maura Lopes Cangado. Nesse
percurso pelo erotismo nas obras dessas au-
toras, sugiro que ha um caminho que se traca
da escrita feminina ao feminino de ninguém.
Vejamos como ele se desenha.

8 Aesserespeito, ver FREUD,
Sigmund. Feminilidade. In:
ESB. p. 134: “Se desejarem saber
mais a respeito da feminilidade, in-
daguem da prépria experiéncia de
vida dos senhores, ou consultem
os poetas.”

7 Aesserespeito, ver PESSOA,
Fernando. Os graus da poesia lirica.
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O EROTISMO DAS MINAS

Para pensarmos o erotismo na literatura,
facamos um retorno a Bataille, escritor que
se interessou radicalmente pela questao, seja
em romances exemplares do género, como
Histdria do olho, seja na teoria que construiu
sobre a questao, e que se apresenta em livros
que se tornaram classicos, como O erotismo,
seja ainda em outros de seus ensaios, como
A experiéncia interior, em que investiga a ex-
periéncia mistica, que mantém, segundo ele,
intima articulagdo com o erotismo.

Para Bataille, o erotismo pode se apresen-
tar em trés vertentes: o erotismo dos corpos, o
erotismo sagrado e o erotismo dos coragdes.
Neste ultimo, ele nao se detém muito, em O
erotismo, mas o suficiente para sabermos
que, no erotismo dos coragdes,

Partindo do pressuposto de que o erotismo

€ justamente o impulso que nasce da tensao
entre o continuo e o descontinuo, entre a

vida e a morte, Bataille, em uma nota um
tanto enigmatica, distingue o erotismo dos
coracdes dos demais, por este apontar para
uma certa “unidade dos momentos extaticos”.
Parece haver, no erotismo dos coragées, “uma
lucidez extatica”. E essa lucidez se deve, justa-
mente, a um certo “conhecimento acerca dos
limites do ser”.

9 BATAILLE, Georges. L'Erotisme.
p. 142. Nota 1. [Tradugdo minha]

Pensemos no erotismo dos coragdes
como aquele que, por sua qualidade de
éxtase, mas de éxtase Iticido, ou de lucidez
extatica, mais se aproxima da poesia e dos
versos de Rimbaud citados por Bataille, na
apresentagao de seu livro: “Cest la mer allée
avec le soleil’. “E o mar alado com o sol”
—arriscamo-nos a traduzir, em monstruosa
literalidade, buscando unir, numa sé imagem,
o céu e o mar.'° E lembremo-nos de que, para
Bataille, “a poesia nos leva ao mesmo ponto
que cada forma de erotismo, a indisting¢ao, a
confusio dos objetos distintos”."

Nesse ponto de indistingédo, mas também
no ponto de uma lucidez extatica, gostaria de
localizar, em conjunto, o erotismo na poesia
de Adélia Prado e Lais Corréa de Araujo, e
ainda na escritura de Maura Lopes Cangado.
Sempre no feminino, quase sempre na dicgéo
do que podemos chamar de escrita feminina,
mas nem sempre na dicgcdo do que chama-
remos de feminino de ninguém, buscare-
mos situar a producao de cada uma delas,
separadamente.

De qualquer maneira, tomando-as em
conjunto, sob o recorte do erotismo, como
uma pequena amostragem da produgdo
literaria feminina em Minas Gerais, ndo busco
reuni-las em um grupo, mas toma-las uma
a uma. Afinal, como bem observou Lacan,
“nao ha A Mulher”,'2 com o artigo definido
que possa designar o universal. O que ha é
uma mulher, outra mulher, outra mulher. De
maneira analoga, podemos pensar a poesia
feminina. Ou, nas palavras da prépria Adélia
Prado: “mulher é desdobravel”.'3

Tampouco parece-me possivel reuni-las
sob o rétulo de mineiras, como se o nasci-
mento em Minas Gerais pudesse determinar
esta ou aquela diccdo. Quando penso em
uma, gosto de pensar, sobretudo, nas minas:
as meninas e as minas. Como, talvez, possa-
mos ler nos versos de Lais: “Certas partes do
corpo / que bem que sonorizam: /—pubis,
himen, vagina—/ palavras que balizam /

10 Aliteralidade, aqui, vai na mesma 11 BATAILLE. L’Erotisme, p. 32.
direcéo proposta por Llansol, em

sua tradugéo de Rimbaud para 12 LACAN, Jacques. O Semindrio.

este mesmo verso: “C’est la mer

Livro 20. Mais, ainda.

allée avec le soleil”. Na tradugéo
de Llansol, lemos: “Eomarair-se/ 13 PRADO, Adélia. Com licengca

alado com o sol”. In: RIMBAUD,
Arthur. O rapaz raro. p. 223.

poética. In: . Adélia Prado.
Poesia Reunida. p.17. [Bagagem]
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a encoberta mina”.'* Quando penso em outra,
prefiro pensar nos campos gerais: a monta-
nha estrada com o sol. Como leio em Maura:
“Mas existo desmesuradamente, como janela
aberta para o sol”.'®

Entre umas e outras, a poesia expandida,
reencontrada em sua dimenséao de eternida-
de, como nos versos de Rimbaud, recortados
por Bataille: “Ela nos leva a eternidade, ela
nos leva a morte e, pela morte, a continui-
dade: a poesia ¢ eternidade. E o mar alado
com o sol.”16

FICO ENTRE MONTANHAS:
ADELIA PRADO

Digamos que ela se apresente assim: como
um contraponto a Carlos Drummond de
Andrade. Por isso, o primeiro poema que abre
seu primeiro livro publicado, Bagagem, ja
possa anunciar: “Vai ser coxo na vida é mal-
dicdo pra homem. / Mulher é desdobravel. Eu
sou.” " Mas, se a licenga poética vai ao ponto
de opor o homem coxo a mulher desdobravel,
isso ndo garante que ela se sinta confortavel
em sua posigado. Talvez por isso, apesar disso,
Adélia Prado, em suas entrevistas, nunca
tenha reconhecido escrever numa dicgéo
feminina e nunca tenha verificado qualquer
diferenca no texto escrito por mulheres.'®

Mas ela admite que “fica entre monta-
nhas”. E escreve: “Quis fazer uma saia longa
para ficar em casa, / a menina disse: ‘Ora,
isso é pras mulheres de Sao Paulo’. / Fico
entre montanhas, / entre guarda e va, / entre
branco e branco, / lentes para proteger de
reverberagoes.”'° Resta investigarmos se o
erotismo entre montanhas mantém encober-
tas as minas.

Esta, que ndo pretende escrever na dicgao
feminina, um dia escreveu: “Entre as pernas
geramos e sobre isso / se falara até o fim sem
que muitos entendam: / erético é a alma.”2°
Admitamos, entdo, que esta que fica entre
montanhas conheca alguma coisa sobre
“Deus e o0 Gozo d’A Mulher”.2!

No Semindrio 20, na ligao proferida em
20 de fevereiro de 1973, Jacques Lacan,
dedicando-se a pensar o gozo feminino,
situou-0 no campo do inominavel, como um
gozo em Deus. “E por que néo interpretar uma
face do Outro, a face Deus, como suportada
pelo gozo feminino2” 22 Inspirado pela leitura
de poetas misticos, como Santa Teresa de
Avila, Hadewich d’Anvers e San Juan de la
Cruz, bem como por sua interpretacéo acerca
da funcéo do amor cortés na poesia medieval,
Lacan situaria o gozo feminino como além
do falo, além do simbdlico, ou, se quisermos
acompanhar de perto o pensamento de
Bataille, no campo do “erotismo sagrado” e da
“experiéncia interior”. “E claro que o testemu-
nho essencial dos misticos é justamente o de
dizer que eles experimentam, mas nao sabem
nada dele”.23

Curiosamente, é a poesia, além do diario,
0 género que mais comportara a dicgao
desse erotismo sagrado em que consiste a
experiéncia mistica. E isso, creio, ndo se deve
prioritariamente ao fato de a poesia suposta-
mente fazer parte do género lirico, em que a
primeira pessoa parece ter lugar privilegiado,
mas sobretudo ao que Silvina Rodrigues
Lopes chamou de “anomalia poética”.?* O
poema, como anomalia, escreve-se para além
do principio da ndo contradigao e permite que
uma coisa se afirme, ao mesmo tempo, como
0 que é e o contrario de si mesma.

Idem. Disritmia. In:

14 ARAUJO, Lais Corréa. Vocabulario.

In: . Inventdrio. p. 123.
[Decurso de prazo]

por Luis Rebinski se haveria “gran- 20

des diferencas entre a poesia
escrita por homens e a produzida
por mulheres”, ela respondeu:

21

. op. cit.,
p. 46. [Bagagem]

LACAN. O semindrio. Livro 20.

15 CANGCADO, Maura Lopes. Hospicio “Nenhuma, se homem ou mulher Mais, ainda. pp. 87-104: Deus e o
é Deus. Diario 1. p. 92. estao fazendo poesia mesmo. A gozo d’A Mulher.
diferenga, eventualmente, sera
16 BATAILLE. L’Erotisme. p. 32. na casuistica do poema, visdo do 22 lbid., p. 103.
A tradugado é minha. mundo, experiéncias.” In: <candido.
bpp.pr.gov.br/modules/conteudo/ 23 lbid.
17 PRADO. Com licenga poética. In: conteudo.php?conteudo=1081>
. op. cit., p. 17. [Bagagem] 24 LOPES, Silvina Rodrigues.
19 PRADO. A invengédo de um Anomalia poética.
18 Aesse respeito, ver a entrevista de modo. In: . op. cit., p. 27.
Adélia Prado ao jornal Candido, da [Bagagem]

Biblioteca Publica do Parana, inti-
tulada “Sem ponto final”. Indagada
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E assim que leremos, na poesia de Adélia
Prado, que “é em sexo, morte e Deus / que
eu penso invariavelmente todo dia. / E na
presenca dele que eu me dispo / e muito mais,
d’Ele que nao é pudico / e ndo se ofende com
as posicdes no amor.” 25 Mas leremos tam-
bém que “De dentro da geometria / Deus me
olha e me causa terror.” 26

Parece-nos, entéo, que essa insisténcia
em Deus, na poesia de Adélia, por si sé ndo
faz de seus poemas a expressao do gozo d’A
Mulher, mas antes os coloca na posicao de
um feminino que nao abre mao do falo, bem
como nao ultrapassa as barreiras da inter-
dicdo. Apenas as levanta, tenuemente, para
gozar, ndo na dimenséao de um “mais além”,
como reivindica Lacan para o gozo feminino,
nao na dimensao do “Aberto”, em que esse
gozo se situaria,?” mas na paisagem fecha-
da de quem vive entre montanhas. Assim:
“Da parte do Altissimo te concedo / que nao
descansaras e tudo te ferira de morte: / o
lixo, a catedral e a forma das maos. / Ave,
cheio de dor”.28

Nao é possivel localizar ai, em tanto apelo
a Deus, a face do inominavel ou mesmo
sua face de real. Localiza-se, sim, a face
do pecado, do interdito e da morte. Mas a
morte, aqui, ndo aponta, nem propriamente
para a “unidade dos momentos extaticos”,
nem exatamente para a continuidade face
a descontinuidade, mas tdo somente para a
punicdo e para a expurgagao de um pecado:

“pensar em sexo, morte e Deus”... “invariavel-
mente todo dia”.

De toda maneira, esta posi¢ao ja signi-
fica, no contexto de uma literatura feminina,
alguma abertura: “é em sexo, morte e Deus /
que eu penso invariavelmente, todo dia”. E é
mesmo do “Aberto” que se trata, quando nos
acercamos do erético—“o mar alado com o
sol”—e do feminino:

25 PRADO. O modo poético. In:
op. cit., p. 60. [Bagagem]

29

Sabemos que, quando Pommier define o
feminino como uma posi¢cao com relagéo

ao simbodlico, ele esta sendo rigorosamente
lacaniano, que, por sua vez, foi buscar na
mistica essa posicdo de um gozo “mais
além” para situar o feminino, no Semindrio
20. Esse gozo “a mais”, ou “gozo em Deus”,
segundo Pommier, pode langar o feminino a
experiéncia do Aberto, que aqui aproximamos
do verso de Rimbaud—*“o mar alado com o
sol”—, na tentativa de acercarmo-nos do que
Bataille situara como encontro do erotismo
com a poesia.

Digamos que Adélia Prado, em sua poesia,
revela saber desse gozo, em momentos como
este: “Tudo pulsando a revelia de mim, / bom
como um ingurgitamento ndo provocado do
sexo. / A pura existéncia.”3° Em momentos de
“pura existéncia” em que tudo pulsa, inclusive
0 sexo, algo desse Aberto se manifesta, ali,
na superficie do poema. Mas ha momentos
em que essa poesia justamente interdita a

27 Arespeitodo “Aberto”emsuarela- 28 PRADO. Anunciagdo ao poeta. In:
¢ao com o feminino, ver POMMIER,

. op. cit., p. 53. [Bagagem]

Gérard. O aberto, até onde as

26 Idem. Duas maneiras. In: palavras podem nos transportar. 29 POMMIER. op. cit., p. 100.
op. cit., p. 55. [Bagagem] In: . A excegdo feminina, os
impasses do gozo. pp. 94-104. 30 PRADO. Vitral. In: . op. cit.,

p. 113. [O coragdo disparado]
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experiéncia do Aberto, o que se da a ver, niti-
damente, em poemas como este:

31

Assim, para esta mulher que se espanta com
sexo, embora goste muito, diremos que ela
tem razdo: néo é da escrita feminina que se
trata, aqui. Mas, para a mulher que nao se es-
panta com a experiéncia do todo e com o que-
rer do Aberto, com o “tudo pulsando” a revelia
de si mesma, diremos que a escrita feminina
existe. Ex-siste: para além da mulher, para
além de si mesma, como “a pura existéncia”.
Vejamos onde a poderemos, talvez, encontrar.
Quem sabe na propria materialidade das pa-
lavras: aquém da mulher, ou para além dessa
“espécie ainda envergonhada”.32

A CONCHA ABRIGA O MOVIMENTO:
LAIS CORREA DE ARAUJO

Com uma poesia bastante diferente da-
quela de Adélia Prado, Lais Corréa de
Araujo, como observa Esther Maciel, sofre
do “pathos da lucidez”.32 E verdade que
esse “pathos da lucidez” nao se aproxima
necessariamente da “lucidez extatica”,
sublinhada por Bataille, no que se refere ao
erotismo dos coragdes. Ao contrario, esse
pathos pode inclusive afastar a poesia de
Lais da chamada dicgéo poética feminina.
Ou, nas palavras da critica,

34

Concordando inteiramente com a leitura de
Esther Maciel, gostariamos, no entanto, de
investigar em que medida, mesmo néo se
confinando “ao horizonte do que se conven-
cionou chamar de poesia feminina”, Lais
aproxima-se, em diversos momentos, do que
designamos, em trabalhos anteriores, como
escrita feminina.

Ja deinicio, podemos sublinhar as referén-
cias, em muitos de seus livros, a “eminentes
representantes femininas da poesia ociden-
tal”: “Santa Teresa de Avila, Emily Dickinson,
Gabriela Mistral, Gertrude Stein, Rosalia
de Castro, Cecilia Meireles e Henriqueta
Lisboa”.3® Isso, por si s, tragca uma linhagem
poética, mas nédo necessariamente a filia
a vertente da escrita feminina, ja que esta,
em nosso entender, nao se define pelo sexo
bioldgico do autor, mas por sua posigdo com
relagcao ao simbdlico:

31 PRADO. Dia. op. cit., p. 139.
[O coragao disparado]

32 PRADO. Com licenga poética.
op. cit., p. 17. [Bagagem]

33 MACIEL, Maria Esther. O
pathos da lucidez: a trajetéria
poético-intelectual de Lais Corréa
de Aradjo. In: ARAUJO, Lais Corréa.
Inventdrio. pp. 219-31. [Posfacio]

34 lbid., p. 221.

35 MACIEL. In: ARAUJO. op. cit.,
p. 222,
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36

Ao esforco de Lacan para desenvolver um
pensamento para além da complementarida-
de, com seu aforismo “Nao ha relagédo sexual”
(no sentido de proporgao entre os sexos, entre
os seres falantes), corresponde o meu esforgo,
em 1991, para tentar cunhar o conceito de
escrita feminina. Mais tarde, quando en-
contrei o feminino de ninguém, no texto de
Maria Gabriela Llansol, vi nessa figura algo
do que eu procurava figurar, nessa época,
com o feminino no campo da negatividade: “o
nédo-masculino”. A essa questao retornare-
mos mais adiante, com a leitura da prosa de
Maura Lopes Cancgado.

Por ora, pensemos na escrita femini-
na como aquela que nao é exatamente da
mulher, mas a ela se relaciona. A ela e aquele
ser falante “que se alinha sob a bandeira das
mulheres”, como proferiu Lacan.3” Digamos
que Lais Corréa de Araujo, em sua poesia, “se
alinha sob a bandeira das mulheres”. Mes-
mo (e sobretudo) quando n3o se confina “ao
horizonte do que se convencionou chamar de
poesia feminina”. E talvez seja exatamente
ai, quando nao se confina a esse horizonte,
que ela, de fato, se expresse na dicgédo do que
chamamos de escrita feminina: quando “a
concha abriga o movimento”. Assim:

38

Afastando-se radicalmente do que se
convencionou chamar de poesia feminina

e aproximando-se ironicamente do campo

da ciéncia—a geometria, pelo titulo e pelo
desenho do poema; a termostatica, pelo titulo
da coletanea: Erostatica—, campo conven-
cionalmente reservado ao masculino, Lais nos
fornece, em seu poema, um preciso desenho
do gozo feminino, esse gozo que se localiza
mais além da agao e da rea¢do, mais além da
complementaridade: no infinito. E, ainda, ao
questionar a lei da inércia, reserva a concha
(e, portanto, ao feminino) o lugar de abrigo

do movimento.

De maneira isomorfica, € também este o
ritmo do poema: aparentemente estatico, ele
se desenvolve no movimento mesmo do gozo
feminino, em diregao ao “mais além”; de uma
posicao estatica para uma posicao erostati-
ca, que abriga o movimento; de uma energia
aparentemente fria, “calculista”, para o abrigo
quente da concha; de uma dic¢édo aparente
seca, econdmica, para uma sugestao de
umidade e de mistério, que reside na imagem
ancestral da concha, como guardia do segre-
do e das secregdes.

E esta é a dicgao ndo sé de uma segéo
do livro Decurso de prazo, intitulada “Eros-
tatica”, mas de grande parte de seus po-
emas: uma dicgao que, ndo se opondo ao

36 BRANCO. O que é escrita feminina.
p.27.

37 LACAN. op. cit., p. 98.

38 ARAUJO. Geometria. In: .
op. cit., p. 124. [Erostatica]
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masculino, desenha-se radicalmente como o
ndo-masculino. Como no poema abaixo, em
que a materialidade do significante é privile-
giada, sem se recair exatamente na dicgao do
poema concreto, pois que o texto € atraves-
sado pelo “Aberto” da palavra, esta “vida que
carrega a morte e nela se mantém”:3°

40

Havera maneira mais contundente de se
afirmar “a aprovacgao da vida até na morte”¢#!
Assim Georges Bataille define o erotismo,
nas primeiras linhas de abertura de seu livro.
E havera maneira mais material de querer o
Aberto? Lembremos das palavras de Pommier
sobre tomar a palavra no céncavo daméo e
aguardar... Ocorre que, na poesia de Lais, o
cdncavo ndo é apenas o da mao, mas tam-
bém o das imagens que as palavras por ela
escolhidas sugerem: “pubis, himen, vagina”.
O que se evoca aqui, como se observa na
epigrafe de Llansol, é o “lugar cavo do sexo
feminino”, fazendo do poema uma forma
também cdncava, onde deve repousar a mao
de uma mulher. E o que ela desenha sobre a

folha de papel é ainda, e mais além, o ovo, a
forma irretocavel do branco sobre o branco:

42

Em eterno retorno, ela retoma o ponto de
onde partiu, em Caderno de Poesia, em 1951:
“Se avida é a vida, / deixem-me tomar um
banho de sol, / comegar outra vez de branco”.
E o concavo se desenha também ai, nesse
movimento que sé a concha abriga, em sua
promessa de abertura e fechamento. Eis a
erética de Lais Corréa de Araujo, sua erostati-
ca escrita feminina.

SO, SURGINDO DA AREIA:
MAURA LOPES CANCADO

A esta que agora se apresenta em compasso
de prosa chamaremos também poeta. Pois

é na dimens&o da poesia expandida que a
leremos: em seu diario, Hospicio & Deus, e
em seus contos reunidos num volume que se
intitula O sofredor do ver. Sao contos escritos
na mais fina dicgdo do que se convencionou
chamar de “prosa poética”, mas isso é pouco
para o que se escreve ali. Como é pouco dizer
que Hospicio é Deus é um diario escrito como
registro “de sua passagem pelo Hospital
Gustavo Riedel, no Engenho de Dentro, entre
o fim de 1959 e o0 comeco de 1960 (onde, ao
todo, a autora foi internada pelo menos doze
vezes, sem contar outras clinicas)”.43

39 BLANCHOT, Maurice. A literatura e
o direito a morte. In: . A parte
do fogo. p. 344.

40 ARAUJO. Vocabulario. In: :
op. cit., p. 123. [Erostatical

41 BATAILLE. op. cit., p. 17.

42 ARAUJO. Oficio 1. In: )
op. cit., p. 167. [Ossos do oficio]

43 MEIRELES, Mauricio. Perfil Biogra-
fico. In: CANCADO, Maura Lopes.
Hospicio é Deus. p. 218.
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Também parece-nos pouco dizer que,
nesse livro, “Deus também pode ser o Inferno,
ou o Hospicio”.#4 Evoquemos, aqui, a licado
de Lacan no dia 20 de fevereiro de 1973, em
seu Semindrio 20, intitulado Encore, Mais,
ainda.*5 E situemos esse “Deus” do hospicio
de Maura no espaco “mais além” em que
Lacan situa o gozo feminino: “E por que nao
interpretar uma face do Outro, a face Deus,
como suportada pelo gozo feminino?”

De fato, dentre as poetas aqui reunidas,
Maura Lopes Cancado é aquela cujo texto
mais se situa no campo “mais além” do femi-
nino. Sobre esse campo que circunscreve um
gozo a mais, ela ndo sabe dizer muito. Afinal,
como observa Lacan acerca dos misticos (e
da mulher), “eles experimentam a ideia de que
deve haver um gozo que esteja mais além”.46
Mas o seu testemunho essencial é “justamen-
te o de dizer que eles o experimentam, mas
nao sabem nada dele”.*”

De toda maneira, mesmo nao dizendo
nada sobre esse gozo, é nessa dicgcao do femi-
nino que o erotismo—e, mais propriamente,

o que Bataille chamou de “erotismo dos cora-
¢bes”—se apresenta, no texto da autora:

48

Os corpos sacudidos e incomensuraveis
se misturam, quase que sem contorno, as

escadarias de marmore antigo, as méaos lon-
gas do outro, que a levam “para néo sei onde”,
nessa paisagem de “um branco sem fim”. A
esse lugar, que é “nao sei onde” ou “néo se
sabe o qué”, chamemos, com Maura Lopes
Cancgado e com Jacques Lacan: Deus.

Ora, sabemos que esse lugar do inomina-
vel, no contexto de Hospicio é Deus, é também
o da psicose. E que a psicose, o feminino e a
mistica se caracterizam justamente por sua
proximidade ao campo do que Rilke chamaria
o “Aberto”, que é também, como vimos, o
campo da poesia e do erotismo. Curiosa-
mente, é também a posigcao do sujeito com
relagdo a esse campo o que distingue a psico-
se, o feminino, a mistica e a poesia. Tanto na
mistica quanto no feminino, e ainda na poesia,
segundo Pommier, parece haver uma espécie
de consentimento com relagdo a entrada nes-
se campo, enquanto na psicose essa entrada
é vivida, pelo sujeito, como uma invasdo: uma
invasao do Aberto. Nas palavras do autor, “s6
a falta de ato diferencia uma mulher ou um
poeta da loucura: o ato os distingue da psico-
se”.4 “E preciso o ato, o ‘dizer sim’ de alguém,
do poeta”.5°

Digamos que Maura Lopes Cancado nao
diz sim. Nem n&o. Mas talvez diga, na dicgao
finissima de quem sabe do Aberto, algo
sobre o feminino de ninguém. Esse feminino,
figurado por Llansol apenas uma vez em sua
textualidade, nés o aproximamos daquilo que
a autora designou como o terceiro sexo, 0
sexo da paisagem. Sobre esse sexo, sabemos
que ele é tdo complexo quanto o do homem e
o da mulher. Mas também sabemos que, para
a textualidade, esse sexo abre uma outra pos-
sibilidade. E talvez ela tenha algo a ver com o
Aberto da poesia e do erotismo:

44 JARDIM, Reynaldo, citado por 46 |bid., p. 102. 50 Ibid.
MEIRELES. Perfil Biografico. In:
CANCADO. op. cit. 47 Ibid., p.143.

45 LACAN. O Semindrio. Livro 20. 48 CANCADO. Hospicio é Deus, p. 26.

Mais, ainda. pp. 87-104: Deus e

o gozo d’A Mulher. 49 POMMIER. op. cit., p. 102.
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Esta € a novidade: a paisagem € o ter-
ceiro sexo. A paisagem ndo tem um sexo
simples. Nem o homem, nem a mulher.5'

Também para Lacan o terceiro sexo se apre-
senta como uma outra possibilidade, mas
esta nao poderia subsistir diante dos outros
dois sexos. Ou, nas palavras do psicanalista,
“isso se explica mal”:

Nio ha relacdo sexual, é o que tenho
enunciado. O que ¢ recolocado ali? Dado
que todos os que se entendem por gente,
ou seja, os seres humanos, fazem o amor.
H4 para isso uma explicacfo: a possibi-
lidade —notemos que o possivel € o que
definimos como o que cessa de se escrever
—a possibilidade de um terceiro sexo. Por
outro lado, por que é que ha dois? Isso se
explica mal.52

Admitamos, entéo, que o feminino de nin-
guém, aliando-se ao terceiro sexo, o sexo da
paisagem, € um feminino que se constréi para
além da reflexdo. Nas palavras de Lacan,

A linguagem tem suas leis das quais a uni-
versalidade € o modelo, a particularidade
néo o ¢ menos. O que o imaginario faz

¢ imaginar o Real: ¢ uma reflexdo. Uma
reflexdo tem a ver com o espelho, é, pois,
no espelho que exerce uma funcéo. O
espelho é o mais simples dos aparatos. E
uma funcio de alguma maneira totalmen-
te natural.53

Para além da reflexao, para além do espelho,
esse feminino ndo se opde ao masculino, ndo
é o seu inverso reflexo, mas se situa para além
do falo, num lugar terceiro: a paisagem. Ou,
nas palavras de Rimbaud, “é o mar alado com
o sol”. Ou ainda, nas palavras de Maura,

Deixa-se quase em sono, lados nus e frios
em contato com o corpo descoberto
ainda. Cobre-se lenta e ri. Ri outra vez
baixinho, como tomada de felicidade,
agradecida pelo mundo que tem. Esboga
outro quase riso ainda:—Obrigada pela
minha vida feliz. Ndo. Obrigada pela mi-
nha vida. (De onde vem tanta ternura?)
O sono pisca breve no escuro. Agora
¢ sempre porque as rosas caem. Len-
tas, macias, pétalas. E o corpo deixa-se

em branco. Rosas, vermelho das rosas,
grave depois, e mais—quando se movem
em sangue.

ROSASS4

Como num poema, as rosas se destacam,
sozinhas, em caixa alta. O corpo, descoberto
ainda, cobre-se de rosas. E um corpo branco,
tornado vermelho pelas rosas que caem. Mas
néo &, certamente, um corpo morto, embo-
ra atravessado pela morte. “Obrigada pela
minha vida”, ouvimo-lo dizer. Enquanto a
paisagem o recobre, com pétalas lentas, ma-
cias, vermelhas, indicando que a vida pulsa e
agradece pelo mundo que tem.
Perguntamo-nos: este corpo de rosas,
recoberto pela paisagem, é ainda um corpo
feminino? E é também Maura quem responde,
agora em outro conto, curiosamente intitula-
do “Rosa recuada”:

Ontem vim andando sozinha pela rua
—era de manhd bem cedo—automéveis
passavam céleres, plenamente acorda-
dos; pessoas cruzavam comigo, 0s rostos
descansados e iniciantes mergulhados

no dia, novo incontido, se alargando em
ar fresco, arrepiado de promessas: era
tudo comeco. Eu andava em mim mesma,
embora as coisas exteriores me tocassem
sem dureza, vivas, alertas. Sibito percebi
a preciosidade do meu corpo exposto

no dia claro e sorri plena, intensamente
atenta, os rostos se aproximando rapidos,
passando limpos, sem mistério, enquan-
to eu continuava desabrigada, perfeita,
enquadrada em meu proprio espaco.
Aquela hora da manhi os olhares eram
ligeiros—as pessoas passavam. A entrada
do edificio, na porta, deixei-me por um
momento enquanto me observava no
espelho do %all. Foi s6 um momento pe-
queno, mas completo como um circulo se
fechando. Eu, uma moca de manh4, para-
da na porta de um edificio. Mas de onde

51 LLANSOL. op. cit., p. 44.

52 LACAN. O semindrio. Livro 26.
A topologia e o tempo. p. 103.

53 Ibid.

54 CANCADO. Introdugao a Alda. In:
———. O sofredor do ver. p. 26.
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55

Enquadrado em seu préprio espaco, diante da
imagem do espelho, sim, este € um corpo de
mulher. Um corpo que se delimita e se define
pela reflexdo. Mas, para além do espelho,

“um pouco mais”, esse corpo se derrama

pela boca entreaberta. E um corpo feminino,
certamente, mas trata-se, agora, de uma
“rosa recuada”. E essa rosa, langada ao Aberto
da paisagem, participa das diversas partes:

a boca, a copa frondosa, a erva rasteira, a
falésia, o mar.

Sim, trata-se de um corpo feminino, mas
de um corpo feminino de ninguém. E assim,
s0, ele surge da areia. Talvez s6 “o sofredor do
ver”56 o veja. Ou Deus. Ou ninguém. Quanto
a ela, esta que a excegao de tudo, ex-siste,
cabe-lhe dizer: “Talvez eu deva aceitar que
sou apenas uma flor”.57 E se ver para sempre
eternizada, naquele instante incompreensivel
e simples de doer. Rosa recuada, ela nos leva
a eternidade: eternizada. Eis, com Maura
Lopes Cancado, mais além do falo—além
do erotismo dos corpos, do erotismo sagrado
e do erotismo dos coragdes—, o erotismo
feminino de ninguém.

55 CANCADO. Rosa recuada. In:
. op. cit., p. 39.

56 CANGCADO. op. cit., pp. 31-7:
O sofredor do ver. O conto se
abre com esta bela imagem:

“S6, surgindo da areia.”

57 CANCADO. Rosa Recuada. In:
. op. cit., p. 39
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CANTORES
DE LEITURA:
APONTAMENTOS
SOBRE
LITERATURA
INDIGENA EM
MINAS GERAIS

MARIA INES DE ALMEIDA Eu sou professor indigena, sou Zezinho.

Noés, professores, estamos construindo
um livro do mimati,

a mata,

para vocé, meu amigo leitor.

Isto é para vocé contar para os seus
amigos quem sdo

os professores Maxakali.

E com esta conquista, quem sabe, nos
teremos

um livro para ajudar nossa escola.

Agradeco, um abraco do seu amigo,

professor Zezinho.

174



Com estas palavras de apresentagéo, comeca-
mos a leitura do livro Tikmu’un méxakani’yég
mimati’ dgtux yog tappet (O Livro Maxakali
Conta Sobre a Floresta), publicado em 2012,
pela Faculdade de Letras da Universidade
Federal de Minas Gerais, através do nucleo
Transdisciplinar de pesquisas Literaterras:
escrita, leitura, traducdes'. Elas sdo emble-
maticas porque dizem muito sobre o que
chamamos de “literatura indigena” na contem-
poraneidade. Inscrevem de forma singela e
completa os sentidos que, no Brasil, alguns
pesquisadores quisemos dar aos textos que
emergiam das aldeias, publicados em livros,
via de regra, através de programas governa-
mentais de apoio a formagao de professores
indigenas. Esses livros marcam uma politica
favoravel ao bilinguismo e a interculturalida-
de, estabelecida em artigos da Constituicdo
Nacional de 1988, e um esforco das redes
publicas de educacéo escolar de incorporar
ao sistema literario brasileiro uma escrita fora
dos padrdes tradicionais. As diversas linguas e
formas dialetais da lingua portuguesa, coloca-
das em pauta, ampliam nosso espaco literario.
Além disso, cada processo editorial configura
uma cena diferente, em que a paisagem, na
perspectiva de cada povo, vai se desvelando
aos olhos dos leitores. A literatura indigena
da qual tratamos, antes de ser um fato, € uma
ideia?, uma escola, um caminho, uma flecha.
Os indios, como os habitantes da terra
foram sendo chamados pelos sucessivos co-
lonizadores nas Américas desde o século XVI,
sempre figuraram nos diversos textos orais e
escritos em circulagdo no espaco literario. Em
relatérios e diarios, no teatro, na poesia e pro-
sa neoclassicas e romanticas, na revolugao
modernista, enfim, no panthéon literario ame-
ricano. A historiografia brasileira apresenta
pelo menos trés momentos fundamentais em
que as figuracdes do indio se inscrevem como

funcdes, ou seja, o mito do indio prevalece
como guia. Desde o periodo barroco, a lingua
portuguesa vai se afirmando na Col6nia, mas
nao deixa de absorver os tracos e os tons de
linguas nativas. De qualquer modo, até o sé-
culo XVIIl, o Nheengatu era a lingua falada em
geral pelos brasileiros do norte (no Amazonas
¢ falada até hoje) e no litoral sudeste, onde
focos coloniais se concentravam e de onde

se expandiam.

No periodo romantico, as personagens
emblematicas criadas por José de Alencar,
Carlos Gomes, Gongalves Dias nao so contri-
buiram para o sentimento de nacionalidade,
como formaram um certo imaginario atavico
brasileiro (um recalque a sussurrar que esta
terra ocupada nos pertence como descenden-
tes dos povos originarios). No Modernismo,
apos a proclamagéao da Republica, com a
chegada ao Brasil da nova fase colonialista, a
do capitalismo industrial na cena da metré-
pole, é o antilogos indigena que vem ao auxilio
de um idedrio que tenta alertar a intelligentsia
para ndo tomar o bonde errado da histoéria.

O que esse alerta pedia era a compreensao,
mais que a observacao, da paisagem e a
atencao ao pensamento concreto. A antro-
pofagia seria o gesto inaugural de uma nova
civilizagao, assim como se via no cinemato-
grafo, com sua dimensao mitica; seria uma
filosofia brasileira, na sintese estonteante do
Manifesto Antropofago (1928) de Oswald de
Andrade: “S6 a antropofagia nos une”.

Muitos anos mais tarde, em meados dos
anos 1990, com o espirito oswaldiano a nos
abrir caminhos, empreendemos a tarefa de
praticar com os indigenas o exercicio pro-
posto pelos modernistas. Os indigenas iam
devorar a lingua portuguesa, os meios de
comunicagao, os veiculos do saber. Para isso,
havia que se aderir a sintese, sincronizar a
histéria, abandonar a busca romantica das

1

Literaterras: leitura, escrita, tradu-
¢Oes é um nucleo transdisciplinar
de pesquisas registrado em 2002,
reunindo pesquisadores de diversas
instituicoes, niveis de escolaridade,
etnias e areas de atuagdo, como
intuito de trazer ao campo universi-
tario as experiéncias literarias de po-
pulagdes e culturas que passamos a
considerar extra-ocidentais (indige-
nas, manicomiais, afrodescenden-
tes). O primeiro projeto estruturante

do nucleo, apoiado financeiramente
pelo CNPq (Edital Universal) se de-
nominou justamente “Textualidades
extra-ocidentais”. O nucleo Lite-
raterras foi responsavel pelo eixo
Multiplas Linguagens, na formagao
dos professores indigenas de Minas
Gerais, até o ano de 2011, quando
se formou a primeira turma do
Curso de Licenciatura Intercultural
de Educadores Indigenas da UFMG
(FIED. Foi também encarregado
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pelo MEC da edicao e publicagao
de material didatico para as escolas
indigenas do Brasil, entre 2004
e2013.

Aqui nos lembramos da famosa
frase de Gaston Bachelard: “que
aterra gira, eis uma ideia, antes
de ser um fato”, ao defender o
racionalismo aplicado como
método cientifico (BACHELARD,
1977, p. 144).



origens e das raizes. Iriamos pelos roteiros,
fluxos rizomaticos da meméria, vozes que
chegam ainda vivas na contemporaneidade,
apesar dos sucessivos massacres.

O movimento indigena lutou e conseguiu
sensibilizar o governo estadual, que, em
meados daquela década, criou um programa
de educacao diferenciada e especifica para
os povos indigenas do Estado, chamado PIEI
(Programa de Implantagéo das Escolas Indi-
genas de Minas Gerais, 1996), cuja sequéncia
foi o FIEI (Curso de Formacéo Intercultural de
Educadores Indigenas ). Convidados a parti-
cipar, como pesquisadores da UFMG da area
de Letras, tentamos criar um espaco literario,
em que as textualidades extra-ocidentais se
configurassem em objetos de exportagao, ou
seja, livros anti-catequéticos (recurso da cate-
quese, o livro sempre foi portador de sabe-
res). Que a constelagao de signos e a poesia
verbivocovisual projetassem as composigoes
de cada etnia, que a identidade étnica, o
territorio de cada povo, fosse confirmado pela
comunidade textual criada.

Quando iniciamos esse processo, eram
apenas quatro as etnias reconhecidas em
Minas Gerais: Xacriaba, Krenak, Maxakali e
Pataxo. Atualmente, se localizam treze povos,
em diversas situacdes, ocasionadas pelos
incessantes movimentos migratorios. Vivem
no Estado cerca de 17.000 indios das etnias
Aran3, Catu-awa-aracha, Kaxixo, Kiriri, Krenak,
Maxakali, Mucurin, Pankararu, Pataxd,
Patax6 Ha-ha-hae, Puri, Tuxa, Xacriaba,
Xukuru-kariri, todos pertencentes ao tronco
etnolinguistico Macro-Jé.

Naturalmente, trabalhar junto a instan-
cias de saber e poder do Estado para atender
as demandas das comunidades indige-
nas pelo cumprimento do que ordenava a
Constituicado, garantindo a elas seus diretos
aterra, a educacéo escolar, as linguagens e
culturas préprias, nos levava a questdes de
dificil equagdo. Como puxar o fio do mundo
recalcado de conhecimentos sobre a pai-
sagem guardados pelos povos originarios23
Pelos Maxakali e Pataxd, tradicionalmente
inimigos dos Botocudos/Krenak, ha séculos
disputando espagos na Mata Atlantica? Pelos
Xacriaba, egrégora de remanescentes Jé,
acuados pelos colonizadores, sobreviventes
nos campos gerais no vale do Sao Francis-
co2 Como ouvir e dar a ler as histérias e os
saberes embutidos nas desbotadas marcas
que deviamos sair a garimpar entdo com
aqueles 66 professores indigenas colocados
a nosso cargo para formagéo para o magis-
tério, no referido PIEI2 Impossivel ndo pensar
na literatura.

Em nossa mente ecoava Roland Barthes
a nos afirmar, com razéo, que “todas as
ciéncias estao presentes no monumento
literario”#. E a maioria dessas publicagdes,
resultantes do exercicio escritural com os
professores indigenas em formagéo nesses
programas governamentais, tiveram sua
edigdo em um laboratério de pesquisas
transdisciplinares e interculturais, criado na
brecha que as liderancas indigenas abriram
na UFMG, cujo nome tomamos de um projeto
de cooperagao internacional denominado de
Literaterras®.

3 Sobre os povos originarios de

Minas Gerais, o historiador Oiliam
José (1965, pp. 11-2) nos informa:
“Se os etndlogos divergem, pois,
nesse ponto secundario, ndo o
fazem quanto ao essencial, que é
admitir que os silvicolas mineiros
pertenciam, em sua maioria, a um
s6 grupo, o Jé. De fato, ligavam-se
a ele os aimorés, que povoavam

a serra que deu a eles seu nome

e regides hoje distribuidas pelos
Estados da Bahia, Espirito Santo
e Minas Gerais; os botocudos

com suas diversas tribos de
nacnenuques, pojichas, gracnuns,
quejaurins e, para alguns, de
machacalis, inaconis e malalis, por
sua vez, umas e outras, conforme
o caso, divididas em:- nlcleos de

arands, crenaques, giporoques,
noretes, pataxds, potés, perutins
etc., todos porém povoadores de
um e outro lado dos Rios Doce,
Jequitinhonha e Mucuri; e os
cataguds ou cataguases, que, até

o século XVII e inicio do século se-
guinte, habitavam o Centro, o Oeste
e o Sul de Minas. Os croatos e puris
da Zona da Mata Mineira, cobrindo,
entre -outras, as vastas areas

dos atuais Municipios de Vigosa,
Coimbra, Ervalia, Sdo Geraldo,
Visconde do Rio Branco, Uba,
Tocantins, Rio Pomba, Guarani,
Guidoval, Astolfo Dutra, Dona
Eusébia, Cataguases, Mirai, Muriag,
Patrocinio do Muriaé e Leopoldina,
formaram excecéao a regra geral:
eram de origem goitacd, como
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também o foram algumas tribos do
Nordeste Mineiro, tribos essas in-
corporadas aos botocudos apenas
por motivo de ordem geografica ou
de artificio de classificagdo.”

BARTHES, 1979, p. 18

Interessante que Literaterras é o
titulo de um livro de Lucia Castello
Branco e Ruth Silviano Brandao,
pesquisadoras da linha Literatura
e Psicandlise, que criaram esse
nucleo de pesquisas no contexto de
um acordo de cooperagdo CAPES/
COFECUB, justamente a partir

da palavra de lituraterra, criada
por Jaques Lacan para pensar seu
conceito de letra.
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As condic¢des e os meios de produgdo do
corpus literario, que foi ao longo de dezesseis
anos ali se formando e que constitui quase
a totalidade do que podemos chamar de
literatura indigena em Minas Gerais, foram
dadas por uma politica em prol da intercul-
turalidade e do bilinguismo, irradiada pelo
Ministério da Educacéo, com sua CAPEMA
(Comissao de Apoio a Produgao e Edigéo de
Materiais didaticos para as escolas indige-
nas). Essa Comissao atribuiu ao nucleo de
pesquisas Literaterras a tarefa de editar as
obras que fossem produzidas pelos professo-
res indigenas de todas as regides do Brasil.
Entre 2005 e 2013, editamos 38 titulos®. De
forma sintética, podemos afirmar, portanto,
que a literatura indigena em Minas Gerais é
0 acontecimento da escrita dos mestres de
cada povo: “A literatura comega com a escrita.
A escrita é o conjunto de ritos, o cerimonial
evidente ou discreto por meio do qual, inde-
pendentemente do que queremos exprimir e
do modo como o exprimimos, se anuncia este
acontecimento: aquilo que esta escrito per-
tence a literatura, aquele que 1§, |& literatura.””

E o que queremos dizer com o termo
escrita nao se restringe a escrita alfabética,
trata-se da escrita como trago, resto de uma
passagem, manifestacéo do saber, ou ndo
saber, da experiéncia. De qualquer modo, ao
empreendermos a formacéo de mestres esco-
lares indigenas, que cumprissem a tarefa de
erigir simbolicamente uma identidade, armar
um discurso, assegurar o registro de posse da
terra, ajudando a demarca-la politicamente,
nosso desejo era instrumentaliza-los para a
fundacao de suas literaturas. Assim, a cada

pagina configurada com as palavras e ilus-
tragdes que traziam das aldeias, a cada livro
produzido nas oficinas de edicéo, se elaborava
a cena da memodria capturada em suas pes-
quisas de campo, assim como se projetavam
seus anseios politicos. Nesse contexto, o livro
indigena é o instrumento por exceléncia para a
existéncia da escola indigena. Dai a insistén-
cia por parte de todos para “fazer o nosso livro”.
Um livro vivo, porque ndo rompe com a
tradicdo oral, mas se constitui, em sua textu-
alidade, como performance. Assim considera-
do, € mais uma das infinitas transformacdes
pelas quais os mitos se presentificam. Se,
para os indios, a escola é sobretudo o espago
do ensino da leitura e da escrita, na escola de
natureza indigena a l6gica do mito preside
a prépria busca do conhecimento. Essa
I6gica, como entendeu o Modernismo, é
corporal e em sua literatura ndo ha metafo-
ra, ha metamorfose. Pensamento selvagem,
bricolagem, todos esses operadores de leitura
nos forneciam chaves para abrir caminhos
a textualidade indigena. A confecgao do livro
era a “técnica adequada para abrir caminho”
de que nos fala Maria Gabriela Llansol®.
Justamente essa escritora portuguesa
inspirou o Literaterras a se estruturar com
as textualidades extra-ocidentais, porque ela
prépria langcou ao mar seu texto para ser cap-
turado pelo mito amerindio do livro vivo®. O
livro indigena se encontra sobremaneira com
a ideia revolucionaria que Mallarmé, secun-
dado por Llansol, modernistas, concretistas e
demais heterologicos da lingua portuguesa'®
aportaram ao conceito de livro, como projeto
grafico ou work in progress''. A poesia existe

Antes, entre 1996 e 2004, nosso
trabalho editorial com a Secre-
taria de Educacéo resultouem 8
publicagoes.

BLANCHOT, 1984, p. 217.

Segundo M. G. Llansol (1936~
2008), “nao ha literatura, importa
saber em que real se entra e se
ha técnica adequada para abrir
caminho a outros”.

Em 2012, publicamos O Livro Vivo
/ Una Hiwea, sobre a medicina
Kaxinawa, organizado pelo pajé
Agostinho Manduca Mateus / Ike
Muru Huni Kuin, experiéncia edi-
torial que nos possibilitou teorizar

sobre o livro indigena na légica do
mito, como versao e performance;
desdobramento do que se escreve
também nos arranjos da floresta,
portanto, infinito, este “livro vivo”
kaxinawa coloca no papel os
saberes organizados nos parques
medicinais das aldeias das terra
indigenas Kaxinawa do Rio Jordéo,
no Acre.

Uso este termo inspirada em O
heterologos em lingua portuguesa
(1986), de Maria Helena Varela.

Desde a escrita de minha tese

de doutorado em Comunicagao

e Semidtica, Ensaios sobre a
literatura indigena contemporénea
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no Brasil (1999), venho elabo-
rando a teoria de que a literatura
indigena propriamente dita, o

que os préprios indigenas tém

feito com as letras, no sentido
amplo do termo, para além da
escrita alfabética, melhor seria
compreendida enquanto conjunto
de projetos graficos (aquém e além
do idealismo iluminista ocidental).
Trabalho manual, confecgado de
objeto utilitario, exercicio de escuta
e transcrigdo, desenho, diagra-
magao, tipografia, corte e cola...

O exercicio incessante da tradugao,
a produgao e a edigdo de textos: a
experiéncia literaria é performatica,
ritualistica, concretista.



nos fatos e se configura na letra'?, grafia
aquém e além da relagéo significante/sig-
nificado, marca de uma passagem, litoral,
ponto de mutagao.

A materialidade da forma que se trans-
forma da a dimensao infinita do objeto
incapturavel pelas poéticas ou pelos géneros
literarios compreendidos pela literatura oci-
dental e abre o livro indigena para a capila-
ridade sempre multipla da estrutura mitica,
cujo desenho mais adequado nao seguiria
o0 modelo arbéreo, melhor seria o rizomati-
co."® Desde a Antropologia Estrutural, que
significou um enorme avango no dialogo inter-
cultural, colocando o Ocidente em posigao
de escuta das narrativas dos diversos povos
“primitivos”, e que, assim como a Psicanalise,
desconfiou que algo desliza por baixo dos
significantes, e a polissemia joga a favor da
continuidade do jogo, podemos compreender
melhor tal estrutura:

12 O conceito de letra que nos serviu

Séo Paulo: Editora 34,1997, o con-

Uma vez dispostas a leitura através de livros,
as histérias contadas pelo indios sdo ma-
teriais didaticos porque ensinam uma ética
social, ecoldgica, em que os humanos sao
vivos no meio dos vivos. O corpo do livro, sua
textualidade, nos revela uma almejada vida
em aldeia, onde os bichos ainda podem falar
e os saberes se revelam nos agenciamentos
gue movimentam o ambiente e servem para
assegurar que cada ser tenha sua existéncia
singular, paradoxalmente o principio da co-
munidade. Os livros dos indios, desde nossa
primeira aproximacao, ensinam a ler, pois
sdo “cantores de leitura”, figuras fantasiadas,
alegorias para contar histérias e fazer a vida
do que vale a pena continuar: “E sentados
em torno desse bergo, cada um com todo o
sol nas maos, fazemos circular a verdade da
nossa histéria, a que chamais o mito.”

Ler os livros que iniciaram a literatura
indigena em Minas Gerais pode nos fazer
compreender um processo de ensino, uma
escola desocidentada'®, ou pelo menos
vislumbrar uma comunidade textual em que a
copia evolui em canto, como a agua evapora,
produzindo odores. A cada projeto grafico, a
escola indigena se encena de um modo di-
ferente, segundo orientagdes ético-estéticas
apontadas pela comunidade sonhada.
Identidade étnicas, que as etnografias vém
tentando descrever ou discutir—como nos
disse Lévi-Strauss (1998)'” apds ler alguns li-
vros indigenas editados na UFMG —, estavam
se forjando na literatura. O trabalho escriba
dos professores indigenas de escrever a voz,
com a escuta de uma lingua perdida, eram a
etnografia prépria, aqueles gestos graficos
estariam transformando-a em literatura.

17 “Je suis depuis longtemps convain-

13

sempre ao pensar a literatura
indigena foi o formulado por Lacan,
a partir de sua compreensao
topoldgica: letter/rasura/resto.
Assim como a fita de Moebius
demonstra a formula candnica do
mito (0 modo como as transforma-
coes se dao, na légica do terceiro
incluido, fora do principio da ndo
contradi¢do), demonstra também
ainstancia da letra (entre o real e 0
simbdlico, diferente do significante
saussureano)

Tomo emprestado de DELEUZE,

Gilles e GUATTARI, Félix. Mil Platos.

Capitalismo e esquizofrenia. Vols. 1.

ceito de rizoma, para dizer de uma
estrutura reticulada, sem principio,
meio e fim, diferente da arvore.

LEVI-STRAUSS, 2004, p. 24.
LLANSOL, 2007, p. 81.

O termo desocidentada, por mim
utilizado como titulo de um livro
sobre a experiéncia literaria em
terra indigena, foi pronunciado por
Lacan em uma aula que, transcrita,
se tornou o texto Lituraterra,
fundamental para nosso trabalho.
Cf. ALMEIDA (2009).
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cu que I'ethnologie, pour survivre,
devra se transformer en histoire
des idées, philologie, création
artistique exercées dans et sur
chaque culture par ses propres
membres. Qui la rédécouvriront et
lui insuffleront une vie nouvelle; un
peu comme les savants, penseurs
et artistes de la Renaissance vis-a-
vis de leur héritage gréco-romain.
Lentreprise que vous animez

me semble donc du plus haut
intérét.” (LEVI-STRAUSS, 1998.
Correspondéncia inédita).
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Lévi-Strauss entdo nos fez recordar Camoes,
dando ao vernaculo o status de lingua lite-
raria, numa época em que apenas o latim o
era na Europa.

Por outro lado, o retorno a oralidade, ao
ambiente da aldeia, como um manancial
de saberes sobre o ser dali, era o sentido de
cada livro confeccionado naquele contexto de
magistério. O claro objetivo da formacéo de
cada professor era para que ele fosse capaz
de continuar a fazer livros, ou, por qualquer
outro meio, a dar contemporaneidade a suas
historias. Através dos livros, sua literalidade
(verbo), escuta (voco) e mirada (visual) con-
tinuaria a ensinar com a experiéncia literaria,
levando seus alunos, nas aldeias, também a
passagem “da copia ao canto”, da narrativida-
de a textualidade'®. Na sala de aula, ensi-
nando a ler, poderia fazer ecoar as vozes dos
antepassados, dos fundamentos da comuni-
dade, dos ordenamentos ecoldgicos. Enfim, a
escola indigena também seria etnografica.

Um dos projetos graficos mais significa-
tivos, no sentido de incorporar os diversos
fluxos e signos numa constelagéo, foi o que
constituiu a caixa de Literatura Xacriaba
(2005) —composta de um folheto, quatro
livros e um CD sonoro de narrativas orais.
Apds cinco anos de pesquisas com os profes-
sores dessa etnia, organizamos e editamos
o material produzido, inclusive pelas crian-
¢as das escolas nas aldeias, de forma que
formassem um panorama dos conhecimentos
linguisticos, da narrativas exemplares, das
ilustracées, que fornecessem aos leitores
imagens vislumbradas nas vozes dos mais
velhos, que, por sua vez, ecoassem 0s ante-
passados: laid Cabocla (livio com gravuras e
versos sobre o mito da onga/gente), Conversa
(CD de narrativas), Com os mais velhos (livro
com transcricdes das narrativas), Revelan-
do os conhecimentos (simulas poéticas da
escuta das narrativas pelas criangas), Sobre

18 Em 2008, o nucleo Literaterras re-
alizou um seminario intitulado “Da
cépia ao canto”, sempre inspirado
pelo texto llansoliano, em conso-
nancia com o pensamento mitico
(traduzir é copiar, copiar até revelar
o que o sexo de ler esta vendo, ou
seja, a olhar libidinal mantém a
vida da histéria, como mitema). As
tradugdes e passagens intercultu-
rais foram objeto de reflexdo neste

seminario, que reuniu professo- 19
res/pesquisadores Maxakali, o
pesquisador kaxinawa lba Huni

Kuin, a Yalorixa Mae Marlene do
candomblé Vintém de Prata, a

mestra das poéticas orais Jerusa

Pires Ferreira, as pesquisadoras

Lucia Castello Branco e Sonia

Queiroz, e demais pesquisadores
ligados ao Literaterras.

a literatura Xacriabd (caderno de pesquisa) e,
dando conta da experiéncia literaria de ensino,
Da voz ao texto (folheto didatico do projeto).
No trabalho com as Letras, ndo buscamos
a representacéo ficcional do mundo, menos
ainda aquela em que um herdi se ergue com
gestos de rebeldia, quebra das tradigoes,
levado pelo inconsciente e guiado por fan-
tasmas, como seria no caso de pleitearmos
um lugar na tradigdo romantica que preside
a narratividade ocidental. Nossa proposta
de ensino com os livros indigenas parte do
conceito de literatura como experiéncia. Por
isso pensamos em termos de textualidades,
fugindo do senso comum da literatura. Nao ha
como assumir uma postura critica, analitica,
ao pensar a literatura produzida com os indios
em tal contexto. Como Lévi-Strauss fez ao
produzir sua obra com os mitos amerindios
(nas Mitolégicas'®), também nos deixamos
pensar através dos livros indigenas. Curio-
samente, os resultados de ambas as experi-
éncias, a da obra Mitoldgicas e a dos livros
indigenas, guardadas as enormes diferencas,
sdo similares no sentido musical da composi-
¢ao e da leitura, ja que embora escritas con-
tinuam orais e incorporadas ao mito: “Nao ha
literatura, importa saber em que real se entra,
e se ha técnica adequada para abrir caminhos
a outros.” 29 Entramos num jogo perigoso
e prazeroso com aqueles designados pelas
respectivas comunidades, como professores
Maxakali, Krenak, Pataxé e Xacriaba, em que
saberes deveriam ser traduzidos sem, no
entanto, passarem definitivamente para o
lado do Ocidente, mantendo a literalidade até
as ultimas consequéncias, para que algo se
escrevesse. As sucessivas tradugdes néo ha-
veriam de obscurecer os tracos da diferenca.
Nossas escolhas editoriais, nesse proces-
so que teria como tarefas a escrita da voz, sua
impressao no papel e sua circulagdo no mun-
do contemporaneo, sempre foram decididas

LEVI-STRAUSS: Mythologiques,
obra orquestrada, pois pensada
como um concerto musical, com
uma compilagdo impressionante
dos mitos amerindios, dividida em
quatro volumes: Le cru et le cuit
(1964), Du miel aux cendres (1967),
Lorigine des maniéeres de table
(1968) e Lhomme nu (1971).

20 LLANSOL, 1985, p. 55.

179


https://pt.wikipedia.org/wiki/1964

em equipe, com o sonho da comunidade. Por
isso, no lugar da autoria, cunhamos o nome
do povo na capa dos livros. Nomes para abrir
universos de leitura, poténcia de galaxia: “Ora,
direis, ouvir galaxias”, assim como inspirou
Haroldo de Campos na composigao do seu
livro Galdxias (1984), esse verso de Olavo
Bilac nos vem a mente ao pensar nos livros
indigenas que editamos, que também nao
s3o livros de viagem (como os colonizadores
escrevem ao “descobrir” povos), mas, como
disse Haroldo, “ha neste livro caleidoscopico
um gesto épico, narrativo”—no entanto, as
histérias se dissipam e a “imagem acaba por
prevalecer”, o livro sendo a prépria viagem, e
“o jogo de paginas moveis, intercambiaveis a
leitura, onde cada fragmento isolado introduz
uma ‘diferenca’, mas contém em sim mesmo,
como em uma linha d’agua, a imagem do
livro inteiro, que através de cada um pode ser
vislumbrada como por miradouro ‘aléfico’.”?!

No final dos anos 1970, era senso corrente
que nao havia mais indios em Minas Gerais,
exceto alguns poucos Maxakali e menos
ainda Krenak e Pataxé. Os Xacriaba simples-
mente ndo eram vistos, ndo existindo para
os brasileiros em geral. Em 1996, quando
criamos o Programa de Implantacgédo das Es-
colas Indigenas de Minas Gerais, a situagdo
ja era diferente, estando demarcada a Terra
Indigena Xacriaba, no municipio de Sao Jodo
das Missbes, no vale do Peruacu?2. Com o
processo de escolarizagdo e formagéo de pro-
fessores, enfim, com a experiéncia literaria,
o0 povo Xacriaba se fortaleceu politicamente
a ponto de conquistar e manter, até hoje, a
governanca da prefeitura municipal.

Em 1997 seriam homologados os 4800
hectares da Terra Indigena Krenak, na beira

do Rio Doce, no municipio de Resplendor. O
grupo liderado pelo chefe Krenak foi o ultimo
a negociar com as autoridades governamen-
tais seu processo de “pacificagao” e “civili-
zag&o”, ocorrido logo no inicio dos trabalhos
do recém-inaugurado Servico de Protegao
aos indios (SPI), em 1911. Hoje o povo Krenak
ainda sofre com a situagao de seu pequeno
territorio, com as pressdes e violagdes dos
empreendimentos que destruiram o Watu
(Rio Doce), a usina hidrelétrica de Aimorés

e o rompimento da barragem das empresas
Samarco/Vale/BHP Blllinton. A resisténcia
de uma lingua com poucos falantes, a saga
dos deslocamentos forgados, as enormes
restricées a liberdade sofridas, uma histdria
marcada pela violéncia, tudo se encontra de
algum modo registrado nos livros: Coisa Tudo
na Lingua Krenak (1997), Uatu Hoom (2009),
Burum Nak (filme documentario, 2009), A
cacada (desenho animado, 2009).

Os Maxakali, no inicio do PIEI, viviam em
duas aldeias— Agua Boa e Pradinho—na re-
giao limitrofe entre Santa Helena e Bertdpolis,
no vale do Mucuri. Em seguida, dois grupos se
separaram, um deles foi parar na Aldeia Verde,
no municipio de Ladainha, e o outro, na aldeia
Cachoeira, no distrito de Topazio, municipio de
Tedfilo Ottoni. Entre 1996 e 2013, publicaram
muitos livros e filmes. Foi o grupo indigena
que mais produziu literatura em Minas Gerais,
talvez pelo motivo basico de que sua lingua
e seu canto conservam a for¢a da paisagem
de uma forma incompreensivel pela razdo
logocéntrica. Os saberes sobre a Mata Atlan-
tica e seus habitantes de todas as espécies,
mantidos e desenvolvidos em uma poética
que se formaliza em canto, tornam o manan-
cial artistico dos Maxakali algo de dimensdes

da luta e da resisténcia do Povo

21 CAMPOS, 1984, p. 119.

22 “Antigos habitantes do Vale do Sao

Francisco, os Xacriaba vivem no
municipio de Sdo Jodo das Missoes,
Norte de Minas Gerais, a 720 km

de Belo Horizonte. Seu processo

de contato com os ndo-indios nao
difere do ocorrido com os demais
povos indigenas, em toda a sua
histéria, sendo marcada por lutas e
derramamento de sangue, o Bandei-
rante Matias Cardoso foi um grande
algoz dos povos indigenas da regido
do Vale do S&o Francisco. Apos o
ano de 1728, depois de receberem
titulo de posse de suas terras por

terem apoiado o Estado na guerra
com os Caiapd, viveram em relativa
paz, convivendo com camponeses
vindos da Bahia e de outras regides
de Minas Gerais em seus territérios
e arredores, em que plantavam rogas
de subsisténcia. A partir de 1969, o
desenvolvimento de projetos agri-
colas na regido atraiu fortes grupos
empresariais e grandes fazendeiros
das cidades vizinhas, acentuando-se
ainvasdo das terras dos Xakriaba.
Nos anos 1980, a tensao aumenta
de forma insuportavel, culminando
no assassinato de grandes lideres
indigenas. O Cacique Rosalino se
tornou um grande martir e simbolo
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Xakriaba. A comunidade possui mais
de dez mil indigenas, sendo uma
das maiores populagdes étnicas

do Brasil. Hoje sdo aproximada-
mente quarenta aldeias em 53.085
hectares e ha um processo de
revisdo do territério que ird ampliar

a Tl Xakriab3a, retomando o acesso

e o uso de locais tradicionais. Os
Xakriaba sdo muito organizados poli-
ticamente, tendo um cacique geral e
diversas liderangas locais. Hoje eles
estdo no quarto mandato indigena
consecutivo da cidade de Sao Jodo
das Missdes.” (Cf. <cedefes.org.br/
povos-indigenas-destaque>)

SIVH3AY SYNIN INT YNIO]ANI YHNLYH3 11T 3H90S SOLNINVLINOCY :¥dNLI37 3d SIHOLNYD

VAIFINTY 3A SIANI VIHVYIN


http://www.cedefes.org.br/povos-indigenas-destaque/
http://www.cedefes.org.br/povos-indigenas-destaque/

incomensuraveis. O livro Maxakali conta
histdrias de antigamente (1997), Pendha
(2005), Hitma'ax/Curar (2008) e o ja citado

O livro Maxakali conta sobre a floresta (2012)
sdo projetos graficos que tentam acompanhar
movimentos desses saberes, constituindo
experiéncias literarias que ndo sé formaram os
professores Maxakali para cuidarem da saude
e da restauracéo ecoldgica de suas aldeias,
como para a alfabetizagdo em sua lingua e o
transito dos Yamiy?3 nas imagens gravadas,
amplificando o alcance dos cantos rituais.

Os Pataxo, chegados em Minas depois
do “Fogo de 1951”, massacre ocorrido em
Barra Velha (BA), relatado no livro O Povo
Pataxd e suas historias (1997), foram ins-
talados na Fazenda Guarani em 1970 e ali
permanecem aldeados depois de extinta
a “prisédo dos indios” que a fazenda do SPI
sediava. Recentemente, um grupo se afastou,
criando, no municipio de Itapecerica, a aldeia
Mua Mimatxi. No Municipio de Agucena,
outro grupo vindo da Bahia fundou a aldeia
Geru Tucun3; assim como no Municipio de
Guanhaes criaram a aldeia Mirueira; e um
quarto grupo, no Municipio de Araguai, a
aldeia Jundiba Cinta Vermelha.

Além desses quatro povos, que desde o
inicio participaram do Programa de Implan-
tacdo das Escolas Indigenas de Minas Gerais,
outros grupos étnicos foram se integrando
ao processo de formacao de professores e de
edicédo de material didatico, orientado pela
UFMG. Estao entre eles os Aran3, que tam-
bém descendem dos chamados Botocudos,
de um grupo que foi aldeado pelos missiona-
rios capuchinhos em 1873, no Aldeamento
Central Nossa Senhora da Conceigao do Rio
Doce, de onde migrou para o Aldeamento
de Itambacuri. Hoje vivem trabalhando em
fazendas na regido do Vale do Jequitinho-
nha, em Aracuai e Coronel Murta, lutando
para que seu territorio seja identificado
e homologado.

Outro grupo mineiro que se integrou
ao processo de formacao literaria que aqui
recordamos é o Kaxixo, que vive nos munici-
pios de Martinho Campos (fazenda Criciima)
e Pompéu (fazenda S3o José), formando
a comunidade do Capéao do Zezinho. Foi
esta comunidade, localizada as margens
do rio Pard, que deu inicio a luta Kaxixé pelo
reconhecimento étnico oficial. O territério
tradicional Kaxixo¢ ja foi identificado, mas o

processo da homologacéo da terra ainda
corre na Justica. O professor Glayson Kaxixo,
a partir de pesquisa com os velhos da aldeia,
especialmente com o Cacique Djalma, fez o
livro O Povo Kaxixd Compreendendo a sua
Histéria no seu Jeito de Comunicar (2012) e o
filme Casca do Chao (2008):

24

Ja os Xukuru-Kariri, que, em vez de livro, opta-
ram pelo filme documentario como material
de leitura para o ensino sobre sua geografia e
sua histéria, vieram de Palmeiras dos indios,
em 1998, para o municipio de Caldas, no

sul do Minas. Produziram e editaram o filme
Cantos do Coité (2011), com uma equipe lide-
rada pela professora Gizelma Xukuru-Kariri,
que escreveu no encarte do DVD:

23 Yamiy € um termo para seres
“espirituais” na lingua Maxakali,
como espécies de duplos, virtu-
alidades. “Existentes ndo-reais”,
poderiamos chamar com Llansol.
(Cf. LLANSOL, 1994, p. 120)

24 KAXIXO, 2012.
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Atualmente vivem em Minas outros grupos ét-
nicos que, embora ndo tenham participado do
processo descrito neste ensaio, possivelmente
aportarao suas textualidades na construgéo
de nossa universidade publica ou do fluido edi-
ficio literario sem fronteiras: os Mokurin, rema-
nescentes botocudos aldeados em Itacarambi
desde o século XIX, hoje vivendo no munici-
pio de Campanario; os Catu-awa-arachas,

que se encontram em Araxa, devidamente
organizados na Associa¢do Andaid, a espe-

ra de reconhecimento; os Puris, que estao

se organizando no municipio de Araponga,
regido da Mata e na cidade de Barbacena;

os Tuxa, que vieram da Bahia e vivem no
municipio de Buritizeiro, as margens do rio
Sao Francisco; os Kiriri, que vieram do sertédo
baiano e se instalaram também em Caldas; os
Pankararu, oriundos de Pernambuco, que vie-
ram para duas areas no médio Jequitinhonha,
em Araguai e Coronel Murta; e os Pataxé
ha-ha-hae, que vieram do sul da Bahia para a
regiao metropolitana de Belo Horizonte e cuja
aldeia foi atingida pelo tragico rompimento da
barragem de Brumadinho em 2019.

O TEMPO PASSA E A HISTORIA FICA: A
LITERATURA COMO HISTORIOGRAFIA

O primeiro livro publicado pelos Xacriaba,

em 1997, surgiu como um esforgo conjunto
dos professores de colocar no papel o que
podiam compilar das narrativas orais e dos
documentos escritos (cartoriais, jornalisti-
cos etc.) que lhes garantissem uma certa
identidade cultural, histérica e espiritual.
Interessante que essa busca nao se firmava
em “desejaveis” tragos etnolinguisticos que
os “desocidentalizassem”, mas na forca épica
de uma histéria, baseada nas memdrias de
um acontecimento tragico produzido pela co-
lonizagdo. Um massacre impetrado em 1987
pelos fazendeiros, que disputavam territdrio
com esse povo, resultou na morte do lider
Rosalino Gomes de Oliveira, pai de um dos
professores; era a ferida aberta que unificava
e dava sentido ao gesto escritural que com
eles sustentamos até a publicagdo—no livro
O tempo passa e a histéria fica (1997).

A histéria da ocupagédo humana no vale do
Peruacu; as demandas e lutas pelo territério;
areligiosidade e a poesia cujas raizes formais
remontam a Peninsula Ibérica, ja que, no
processo colonizatério, se fez sentir desde o

século XVl a presenga dos catequizadores, que
partiam das capitania de Pernambuco; a pre-
dominancia de povos Jé entre os submetidos a
sucessivas reducgées até a formacgao Xacriaba,
tudo isso caberia em livro2 Qual a simula
possivel2 Aquele acontecimento, a morte de
trés lideres numa chacina, trazia as mentes
angustiadas daqueles jovens professores, que
se dispuseram a criar livros para fundar uma
escola Xacriaba, o imperativo do conhecimen-
to, da vinganga, da “volta por cima”.

Com o trabalho (psicanalitico) da escri-
ta, o professor José Nunes Xacriaba, filho
de Rosalino, que aos dez anos de idade fora
obrigado, com um revélver apontado para sua
cabeca, a arrastar o corpo pesado do pai de
dentro da casa, onde fora assassinado, para
o centro da aldeia, para que todos vissem
sua morte exemplar, tornou-se um lider forte
a ponto de se eleger prefeito do municipio
de Sao Jodo das Missoes. Isto diz muito de
como a experiéncia literaria, com a escutae o
registro, escritura que passa a limpo a revisdo
da histéria, reequilibra as forgas politicas e
modifica a vida das comunidades.

Um desafio de nossa experiéncia literaria
com os Xacriaba era trazer aos professores
a liberdade de buscar o préprio idioma, ja
que ninguém mais nas suas aldeias falava a
antiga lingua indigena (da familia J&, grupo
Akuen), a qual foi se perdendo com a opres-
sdo sofrida pelo povo, transformado em
semi-escravo nos latifundios da regiao:
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25

Assim os Xacriaba declamam, geracdes a

fio, oralizando inclusive documentos oficiais,
como este, acima citado, de doagdo de seu ter-
ritdrio, tantas vezes contestado pelos fazendei-
ros da regido, que nunca se conformaram com
o fato de aqueles indios terem direito legal a
terra em que vivem pelo menos desde o século
XVIII. A “Certidao Verbum-Adverbum - Uma
Doagéo”, assinada em 1728 pelo “Administra-
dor dos indios da Miss&o do Senhor Sao Joao
do Riaxo do Itacaramby” Januario Cardoso de
Almeida Brandao, comprova a posse legal da
terra comprada por cento e sessenta réis pelo
administrador. Esse documento pertence ao
acervo poético dos Xacriabd, tradicionalmente
declamado, guardando na memdria de cada
geracao seu direito a terra.

Em seus livros os Xacriaba registram, por-
tanto, sua histéria e sua geografia, buscando
na paisagem os tracos de suas guerras, de
suas diversas formas de escrita (por exemplo,
a arte rupestre do Parque Nacional Cavernas
do Peruacu), de sua ancestralidade (america-
na, ibérica, africana): “O que se nos apresenta
depois de perdido o universo a que a obra
pertencia e que fazia parte de sua realidade e
necessidade é a verdade histérica.” 26

LITERATURA COMO MEDICINA

Todos os livros produzidos coletivamente
pelos indigenas, publicados em Minas Gerais
com a assinatura de cada etnia envolvida,
sao exemplares, paradoxalmente, no sentido
da singularidade de cada experiéncia. Cada
projeto grafico se deu como um roteiro num
jogo politico. O objetivo dos autores, percebe-
mos, era retirar do lugar de pobre perdedora a
comunidade étnica que pretendiam encenar;
era mostrar ao publico uma existéncia para
além dos valores burgueses, que se firmava
na tradicdo, na espiritualidade, no respeito ao
meio ambiente. Essa literatura indigena se

afirma, portanto, em seu valor performatico.
Seu status nao tem a ver com a reconstituicao
fantasiosa, nem com o simples resgate da
memoria, como tem sido a literatura de tradi-
¢do romantica, por exemplo. Trata-se de ex-
periéncia de invengao, mas o que se constroi
com as tradi¢des orais—e que, no entanto,
nao poderia ser alinhado como narratividade
—, oU seja, 0 que resulta do trabalho dos pro-
fessores indigenas séo suas textualidades:

27

Podemos afirmar que o gesto escritural dos
indigenas, por um lado, pode ser visto como
fundacéo da sua literatura no sentido de uma
experiéncia que pde em crise o mito, mas, por
outro lado, como atualizagéo, revitalizagdo do
mito, que, inclusive, pode fagocitar os leitores.
Ao realizarmos o projeto do “Livro de Saude”
dos professores Maxakali, que estudaram e
organizaram e traduziram, no livro Hitup’max/
Curar (2012), os conhecimentos medicinais
de seu povo, tivemos uma licdo de como o
livro pode ser experiéncia do conhecimento,
ou instancia de produgéo do conhecimento.
Ciéncia, mito, literatura: ao romper com os
parametros da representacéo, na medida em
que se inscreve na ordem corporal sensivel
e se projeta como invencao no futuro que se
almeja, o livro, tal como o concebemos com
os Maxakali, tornou-se um emblema da trans-
disciplinaridade. Pudemos ali vislumbrar que

25 Prefacio do livro O tempo passa e a
histéria fica, 1997, pp. 6-7.

26 LOPES, 1994, p.194.

27 LLANSOL, 1994, p. 120. Italicos
da autora.
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haveria uma instancia poética em que os dife-
rentes tipos de saberes e tradi¢des cientificas
poderiam estar em consonancia. Na proposta
ética-estética da saude encarnada pelo livro
Maxakali, miramos uma comunidade textual,
cujo principio instrumental seria a tradugéo.
Como transitoriedade infinita compreendida
pelo pensamento mitico e que os indios ou
“primitivos” de todos os continentes apon-
tam como um fio muito delicado de ligagao
entre o céu e a terra, o mundo dos mortos e
dos vivos, ou o que os chineses chamariam
In/Yang. Assim, entendemos que a tradugéo,
como uma mitica serpente cosmica?®, era o
principio da saude. E o tal fio invisivel a olho
nu, em sua imanéncia, podia aparecer em
sonho. E, de forma similar ao DNA, podemos
chama-lo de ancestralidade. Foi assim que
nos inspiramos e escrevemos no prefacio do
“livro de saude” Maxakali:

A ancestralidade cura
Os Maxakali estdo apresentando sua
saude. E médicos, enfermeiras, agen-
tes de saude das diversas instituicoes
que interagem com os povos indigenas
poderdo vislumbrar a multiplicidade
dos elementos que atuam em pProcessos
de adoecimento e cura. O sonho, que €
seguido pelo pajé, xam4, parteira, sabio,
curandeiro, como um fio d’agua, traz a
sabedoria das formas. E pela duracéo
desse liame do visivel com o invisivel
—o ritual —o ser pode se reconstituir. A
isto o Maxakali chamaria curar. Fizemos
este livro para ensinar medicina aos que
ndo tém medo da experiéncia—esta € a
forma como agora entendo o que Rafael,
Pinheiro e Isael disseram no vestibu-
lar, quando ingressaram no Curso de
Formacéo Intercultural de Educadores
Indigenas da UFMG (FIEI), em 2006:
“queremos estudar na universidade para
fazer um livro que ensine a FUNASA a
trabalhar com a gente”. Estd aqui um re-
sultado desta investigacdo. Uma pesquisa
que se resume numa tentativa de escuta.
Um livro para guiar a cura de uma rela-
¢do estragada pela incompreensdo. Um
livro de interseccdes, fractal, de multi-
plos afetos. O que desejamos € que, como
agua limpa, este livro sirva para depurar
as formas, de modo que possam fluir com
graca e alegria.?®

28

29
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Sobre o conhecimento ancestral do
DNA, expresso de algum modo no
quase universal mito da serpente
cosmica. Cf. NARBY (2018).

MAXAKALLI, Rafael et al. Hitma'ax/
Curar, 2012, p. 11.
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A PRODUGCAO INDIGENA

Apresentamos, para registro, a relacao das publicacdes editadas no contexto sobre o
qual refletimos brevemente neste ensaio.

Edicoes do Programa com a Secretaria de Estado da Educagdo de Minas Gerais
(Programa de Implantagao das Escolas Indigenas e Minas Gerais):

1997-8 ALMEIDA, Maria Inés (Org.). Bay - Educagao escolar indigena em Minas Gerais.
PATAXO, Kanatyo. Txopai e ltohd. 1 ed.
PROFESSORES KRENAK. Coisa Tudo na lingua Krenak.
PROFESSORES MAXAKALL. Geogrdfia da aldeia.
——. O livro Maxakali conta histérias de antigamente.
PROFESSORES PATAXO. O povo Pataxé e suas Historias. 1 ed.
PROFESSORES XACRIABA. Livro Xacriabd de plantas medicinais: fonte de esperanca
e mais saber.
. O tempo passa e a histéria fica.

Edicées com a Universidade Federal de Minas Gerais (curso de Formacéo Intercultural
de Educadores Indigenas):

2005-10 ALMEIDA, Maria Inés (Org.). Tabebuia 1- indios, pensamento, educagao. [revista]
KRENAK, Itamar (Org.). Uatu Hoom. [livro e filme]
— Acagada. (Filme de animag&o)
PATAXO ALDEIA RETIRINHO. Territdrio e cultura.
PROFESSORES KAXIXO. Casca do chdo. [filme]
PROFESSORES MAXAKALI. Hitupma'ax/curar — Livro de Saude Maxakali.
——. Penaha.
PROFESSORES PATAXO. O machado, a abelha e o rio.
PROFESSORES XACRIABA. Literatura Xakriabd. [Caixa contendo os livros “Com os
mais velhos”, “laia Cabocla”, “Revelando os conhecimentos” e “Sobre a literatura
Xakriabd”, e um CD de narrativas, “Conversa’]
. Kupaschd Intsché.
PROFESSORES XAKRIABA E PATAXO. Encontros Tradugées.

2010-3 ALMEIDA, Maria Inés (Org.). Tabebuia 2. [revista]
KAXIXO, Glayson. O povo Kaxixé compreendendo a sua histéria no seu jeito de comunicar.
MAXAKALL, Joao Bidé et al. O Livro Maxakali conta sobre a floresta.
PATAXO, Izaque. Festa das dguas. [Filme documentario — DVD com encarte]
PATAXO, Lucidalva. Agohé / Lua.
PROFESSORES MAXAKALI. Bestidrio.
. Cantos dos povos morcego. [livro com 2 DVD de audio e 1 DVD de video]
———. Mégméka ybg kutex xi dgtux. [livro]
——. Mégméka yég kutex xi dgtux. [CD de audio]
. Xunin ybg xi Ggtux xi hemex ydg kutex. [livro com 2 DVD de audio e 1 DVD de video]
PROFESSORES PATAXO. A ciéncia da noite e do dia.
———. A nossa crenga com a vovo lua.
——. Apedagogia da lente do nosso olhar.
. Calenddrio dos tempos da aldeia Mud Mimatxi.
PROFESSORES XACRIABA E PATAXO. Um pé na aldeia um pé no mundo.
PROFESSORES XACRIABA. A cultura informa o homem.
———. Com a terra construimos a nossa histdria.
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—. Livro das festas Xacriabd. [Livro + DVD video documentario]

. Nem tudo que se vé se fala - ciéncia, crenca e sabedora Xakriaba.

——. O segredo das plantas e dos animais.

. Para seu trono lirar. [livro + CD sonoro]

——. Plantar para colher, colher para plantar. Revista Xakriabd. anol, n. 1.

———. Plantas medicinais e processos de cura Xakriabd.

. Poesia sobre os conhecimentos xakriabd. [livro + 2 CD sonoros]

XACRIABA, Eulina. Brincadeiras Xakriaba. [livro +DVD video documentario]
XACRIABA, Ranison. Wamhuire. [Filme documentario — DVD com encarte]
XUKURU-KARIRI, Giselma. Cantos do Coité. [Filme documentario - DVD com encarte]

REFERENCIAS

ALMEIDA, Maria Inés. Relatdrio técnico do projeto Os Livros de Autoria Indigena na
Ampliagdo do Espaco Literdrio (Pq1, 2014-2018). CNPq, 2018.

. Indigenous and juvenile: when books from villages arrive at bookstores. In:

Stephens, John et alii (Org.). The Routledge Compagnion to International Children’s

Literature. Londres: Routledge — Taylor and Francis Group, 2017.

. Experiéncia literaria em terra indigena, In: Textos do Brasil. Brasilia: Ministério

das Relagdes Exteriores, 2012. v. 19.

. Formacao Intercultural de Educadores Indigenas na area de Lingua, Arte e

Literatura na UFMG. In: Daniel Mato. (Org.). Educacion Superior, colaboracion

intercultural y desarrollo sostenible / Buen vivir — Experiencias en America Latina.

Caracas: IESALC/UNESCO, 2009.

. Desocidentada. Experiéncia literaria em terra indigena. Belo Horizonte: Editora

UFMG, 2009.

. Ensaios sobre a literatura indigena contemporanea no Brasil. Séo Paulo,
Programa de Comunicagéo e Semidtica — PUC, 1999. Tese de doutorado inédita.

ALMEIDA, Maria Inés; QUEIROZ, Sonia. Na captura da voz. As edi¢bes da narrativa oral
no Brasil. Belo Horizonte, Auténtica e FALE/UFMG, 2004.

ANDRADE, Oswald. Manifesto da Poesia Pau-Brasil (1924) e Manifesto Antropéfago
(1928). Disponivel em: <ufrgs.br/cdrom/oandrade/oandrade.pdf>.

BACHELARD, Gaston. O racionalismo aplicado. Rio de Janeiro: Zahar, 1977.

BARTHES, Roland. Aula. Trad. Leila Perrone-Moisés. Sao Paulo: Cultrix, 1979.

BLANCHOT, Maurice. O livro por vir. Lisboa: Relégio D’Agua, 1984.

BRANCO, Lucia Castello; BRANDAO, Ruth Silviano. Literaterras — as bordas do corpo
literario. Sao Paulo: AnnaBlume, 1995.

CAMPOS, Haroldo. Galdxias. Sao Paulo: Editora 34, 2004.

DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil Platés. Capitalismo e esquizofrenia. Sao Paulo,
Editora 34,1997. vol. 1.

DERRIDA, Jacques. A escritura e a diferenga. Trad. Maria Beatriz M. N. da Silva. Sao
Paulo: Perspectiva, 1971.

. Gramatologia. Trad. Mirian Chnaiderman e Renato Janine Ribeiro. Sao Paulo:
Perspectiva, 1999.

KAXIXO, Glayson. O povo Kaxixé compreendendo a sua histéria no seu jeito de
comunicar. Belo Horizonte: Literaterras, 2012.

JOSE, Oiliam. Indigenas de Minas Gerais. Belo Horizonte: Movimento Perspectiva, 1965.

KRISTEVA, Julia. Introdugdo a semandlise. Sao Paulo: Perspectiva, 1974.

LACAN, Jacques. Outros escritos. Trad. Vera Ribeiro. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2003.
LEVI-STRAUSS, Claude. La pensée sauvage. Paris: Plon, 1962.

. Le cru et le cuit. Paris: Plon, 1964.

. Du miel aux cendres. Paris: Plon, 1967.

———. Lorigine des maniéres de table. Paris: Plon, 1968.

186

SIVH3AY SYNIN INT YNIO]ANI YHNLYH3 11T 3H90S SOLNINVLINOCY :¥dNLI37 3d SIHOLNYD

VAIFINTY 3A SIANI VIHVYIN


http://www.ufrgs.br/cdrom/oandrade/oandrade.pdf

——. L’homme nu. Paris: Plon, 1971.

. Mitolégicas I. O Cru e o Cozido. Trad. Beatriz Perrone-Moisés. Sao Paulo: Cosac

& Naify, 2004.

. Paris, 23 de junho de 1998. Correspondéncia inédita

LLANSOL, Maria Gabriela. Lisboaleipzig. O encontro inesperado do diverso. Lisboa:
Rolim, 1994.

. Um falcéo no punho. Diario l. Lisboa: Rolim, 1985.

. Os cantores de leitura. Lisboa: Assirio & Alvim, 2007.

LOPES, Silvina Rodrigues. A legitimagdo em Literatura. Lisboa: Cosmos, 1998.

MALLARME, Stephane. Un coup de dés jamais nabolira le hasard. Edigao facsimilar.
Séao Paulo: Perspectiva, 2006. Colegéo Signos, dirigida por Augusto de Campos.

MATEUS, Agostinho Manduca (Org.). Huna Hiwea / O Livro Vivo. Belo Horizonte:
Literaterras, 2012.

MAXAKALL, Jodo Bidé et al. Tikmu’un méxakani’ybg mimati’ Ggtux y6g tappet / O Livro
Maxakali Conta Sobre a Floresta. Belo Horizonte: Literaterras, 2012.

MAXAKALI, Rafael et al. Hitma’éx / Curar. Belo Horizonte: Literaterras, 2012.

NARBY, Jeremy. A serpente cdsmica: o DNA e a origem do saber. Trad. Jorge Bastos. Rio
de Janeiro: Dantes, 2018.

RANCIERE, Jacques. Politicas da escrita. Trad. Raquel Ramalhete. Rio de Janeiro:
Editora 34,1995.

ROSARIO, Pe. Manuel da Penha. Lingua e Inquisicdo no Brasil de Pombal. 1773. Rio de
Janeiro: UERJ, 1995.

SPINOZA, Benedictus de. Etica. Trad. de Tomaz Tadeu. Belo Horizonte: Auténtica, 2007.

VARELA, Maria Helena. O heterologos em lingua portuguesa: elementos para uma
antropologia situada. Rio de Janeiro: Espago e Tempo, 1986.

VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo. A inconstancia da alma selvagem. Sao Paulo: Cosac &
Naify, 2002.

XACRIABA, Professores. O tempo passa e historia fica. Belo Horizonte: SEEMG, 1997.

. Literatura Xacriabd. Belo Horizonte: Literaterras, 2005. [caixa com 6 volumes]

XUKURU-KARIRI, Giselma. Cantos do Coité. Belo Horizonte: Literaterras, 2011. [filme
documentario]

187



CRITICA
LITERARIA

NABIL ARAUJO Se ha uma inclinac@o literaria coletiva, no
temperamento cultural mineiro, é para

Nos 70 anos de Roberto Acizelo de Souza, a critica. Todas as qualidades exigiveis

a quem dedico este texto. da critica verdadeira, encontramos no

espirito mineiro—objetividade, argucia,
plasticidade, paciéncia, bom gosto, capa-
cidade de admirar, tudo que faz da critica
uma atividade criadora, encontramos por
aqui. O mineiro é naturalmente critico.

1 LIMA, Alceu Amoroso. Voz de
Minas: ensaio de sociologia
regional brasileira. Sao Paulo:
Abril Cultural, 1983 [1944], p. 79.
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PREAMBULO

A historiografia literaria nacional concebe, por
via de regra, o desenvolvimento do pensa-
mento critico entre nds como um percurso
constituido por algumas fases ou periodos
fundamentais.2 Assim, convencionou-se
distinguir do periodo colonial da critica no
Brasil, dominado pelos preceitos do neo-
classicismo europeu, um periodo romantico,
nacionalista e historicista, surgido logo apos
a Independéncia, ao qual se sucedera, nas
ultimas décadas do século XIX, um periodo
naturalista-positivista, além de um momento
simbolista-decadentista, bem como, na primei-
ra metade do século XX, um periodo moder-
nista, o qual, por sua vez, se desdobrara numa
“nova critica”, de feicao eminentemente acadé-
mica. Sem endossar o carater teleolégico de
que normalmente se imbui essa narrativa em
nossa historiografia literaria, procurarei esbo-
¢ar aqui, de modo inevitavelmente lacunar, um
panorama da contribui¢cdo de Minas e/ou de
literatos mineiros para cada um dos referidos
periodos do pensamento critico no Brasil.

A “ESCOLA MINEIRA” E A CRITICA
NEOCLASSICA NO BRASIL

Como observou José Paulo Paes,® uma vida
literaria em Minas Gerais s6 passa a existir na
segunda metade do século XVIIl, guando, em
funcéo de sua riqueza aurifera e diamantifera,
a capitania passa a ser o eixo econdmico do
Brasil, e Vila Rica (atual Ouro Preto) se conver-
te numa espécie de “Weimar montanhesa”, na
qual emerge o principal movimento poético de
nossa literatura colonial, a chamada “Escola
Mineira”, denominagéo sob a qual se costuma
reunir a producéo de autores, como Claudio
Manuel da Costa (1729, Mariana, MG - 1789,
Ouro Preto, MG), Tomas Antonio Gonzaga

(1744, Porto, Portugal - 1810, Mocambique),
Silva Alvarenga (1749, Ouro Preto, MG - 1814,
Rio de Janeiro), Alvarenga Peixoto (1743 [ou
1744], Rio de Janeiro — 1792, Angola), Basilio
da Gama (1741, Tiradentes, MG — 1795,
Lisboa) e Santa Rita Durdao (1722, Cata

Preta, MG - 1784, Lisboa). A se considerar a
célebre e influente tese de Antonio Candido

na Formagdo da literatura brasileira (1959), o
advento da dita Escola Mineira se identificaria,
na verdade, com a emergéncia de um “sistema
literario” propriamente dito no Brasil, momen-
to este entdo marcado pela confluéncia de trés
correntes de gosto e pensamento oriundas

da Europa: o Neoclassicismo—imitagéo do
Classicismo francés—, a llustragdo—ideolo-
gia setecentista de propagacéo das Luzes—, o
Arcadismo—reagao contra 0 maneirismo nas
agremiagdes denominadas Arcadias (Italia).

Candido julga por bem generalizar para

o periodo em questao a ultima das referidas
designacdes, de modo a englobar as outras
duas, forjando, com isso, a seguinte férmula:
“Arcadismo = Classicismo francés + heranca
greco-latina + tendéncias setecentistas”,
entendendo-se por estas “o culto da sensibi-
lidade, a fé na razdo e na ciéncia, o interesse
pelos problemas sociais”, em sintese, a
premissa de que “o verdadeiro é o natural, o
natural é o racional”. A literatura seria, desse
modo, “expresséao racional da natureza, para
assim manifestar a verdade, buscando, a luz
do espirito moderno, uma ultima encarnagao
da mimesis aristotélica”.5 Em suma:

2 Baseio-me, aqui, sobretudo em:
BOSI, Alfredo. Histdria concisa da
literatura brasileira. 50 ed. Sao
Paulo: Cultrix, 2015; CANDIDO,
Antonio. Formagdo da literatura
brasileira: momentos decisivos.

2 v. 3 ed. Sao Paulo: Martins,
1969; COUTINHO, Afranio (Org.).
Caminhos do pensamento critico.

2 v. Rio de Janeiro: Pallas; Brasilia:

Instituto Nacional do Livro, 1980;
COUTINHO, Afranio (Org.).

A literatura no Brasil. 5 v. 2 ed. Rio
de Janeiro: Sul Americana, 1968-
1970; COUTINHO, Afranio; SOUSA,
J. Galante de (Org.). Enciclopédia
de literatura brasileira. 2 v. 2 ed. rev.
ampl. atual. Sdo Paulo: Global; Rio
de Janeiro: Fundagéo Biblioteca
nacional/DNL; Academia Brasileira
de Letras, 2001; PAES, José Paulo;
MOISES, Massaud (Org.). Peque-
no diciondrio de literatura brasileira.
Sé&o Paulo: Cultrix, 1967.
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Verbete “Minas Gerais”, in: PAES,
José Paulo; MOISES, Massaud
(Org.). Pequeno diciondrio de lite-
ratura brasileira. Sao Paulo: Cultrix,
1967, p. 160.

CANDIDO, Antonio. Formagdo da
literatura brasileira: momentos
decisivos. v. 1. 3 ed. Séo Paulo:
Martins, 1969, pp. 43-4.

Ibid., p. 45.



Assim sendo, a critica, nesse contexto,
ocupava-se de reafirmar e resguardar as
regras classicas do gosto e da composi-
¢ao verbal, no mais das vezes por meio de
declaragdes de principios em versos, como
era comum nos séculos XVII e XVIIl na Europa
(Pope, Lope de Vega etc.), a guisa de peque-
nas artes poéticas, tais como as eventualmen-
te compostas por Claudio Manuel da Costa,
Silva Alvarenga, entre outros. Tipico exemplo
é o poema critico, de Silva Alvarenga, “A José
Basilio da Gama. Termindo Sipilio”, que,
iniciando-se com os versos: “Génio fecundo
e raro, que com polidos versos / A natureza
pintas em quadros mil diversos: / Que sabes
agradar, e ensinas por seu turno / A lingua,
que convém ao tragico coturno”, sentencia,
ainda: “Da simples natureza guardemos sem-
pre as leis, / Para mover-me ao pranto convém
que vés choreis. / Quem estuda o que diz, na
pena néo se iguala / Ao que de magoa e dor
geme, suspira e cala”, ou ainda: “V6s do péssi-
mo gosto os mais prezados filhos, / Deixai ao
génio luso desimpedida a estrada, / Ou Boile-
au contra vds torne a empunhar a espada”.®

A tipicidade neoclassica, nesse caso, ndo
se declina livre de certa cor local, por assim
dizer. “Parece, com efeito, algo for¢cado”,
observou, a propoésito, Candido, “chamar

6 lbid., p. 53.

7 lbid., p. 55.

neoclassico a um periodo onde Marilia evolui
com os seus ademanes caprichosos, onde
Silva Alvarenga traca as volutas amaneiradas
dos rondds, e que alias se articula como o
Barroco de Minas e do Rio”.? Afranio Coutinho,
por sua vez, chamou a atengao, com vistas ao
supracitado poema critico, que, nele, tendo
sido composto numa época de transigao, o
“espirito pré-romantico ja se imiscui por entre
as muralhas do Classicismo ou Neoclassicis-
mo”, de modo que: “Ora sado formas classicas
veiculando ideias pré-romanticas, ora ideias
pré-romanticas substituindo conceitos classi-
cos e apontando para o Romantismo”.'°

A CRITICA ROMANTICA

Aindecisao e o sincretismo percebidos por
Coutinho na arte poética de Silva Alvarenga
irdo se acentuar, segundo o autor, nas duas
primeiras décadas do século XIX, a ponto de
ele atribuir a uma figura de destaque do refe-
rido periodo, como José Bonifacio, “o papel de
precursor pré-romantico, de carater de transi-
cao e sincretismo”."" A critica romantica pro-
priamente dita—concordam nisso Coutinho
e Candido—s0 se iniciard com o grupo da
revista Niterdi, ao qual pertencia Gongalves
de Magalhées, autor de Suspiros poéticos e
saudades (1836), “primeira figura a ocupar a
histéria do romantismo, ndo somente como
poeta, sendo também como teorizador das
transformagdes em curso”.'?

Candido, para quem a “critica literaria do
tempo do romantismo é quase toda muito me-
diocre, girando em torno das mesmas ideias
basicas, segundo os mesmos recursos de
expressao”, observa, contudo, que, do ponto de
vista historico, “ela deu amparo aos escritores,
orientando-os, confirmando-os no sentido do
nacionalismo literario e, assim, contribuindo
de modo acentuado para o préprio desenvol-
vimento romantico entre nés”.'3 Por critica, no

9 CANDIDO, Antonio, op. cit., p. 44. 11 lbid.

10 Verbete “Critica”, in: COUTINHO, 12 lbid.

Afranio; SOUSA, J. Galante de

8 ALVARENGA, Manuel Inacio da
Silva. A José Basilio da Gama.
Termindo Sipilio. In: COUTINHO,
Afranio (Org.). Caminhos do pensa-
mento critico. v. 2. Rio de Janeiro:
Pallas; Brasilia: Instituto Nacional
do Livro, 1980. pp. 1268-70.

(Org.). Enciclopédia de literatura
brasileira.v. 1. ed. 2. rev. ampl.
atual. Sao Paulo: Global; Rio de
Janeiro: Fundagéo Biblioteca
nacional/DNL; Academia Brasileira
de Letras, 2001, p. 552.

13 CANDIDO, Antonio, op. cit., p. 328.
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referido periodo, dever-se-ia entender, segundo
Candido: [I] “as defini¢bes e interpretacdes
gerais da literatura brasileira”; [Il] “os esforgos
para criar uma histoéria literaria, superando a
critica estatica e convencional do passado”; [lll]
“as manifestacdes vivas da opinido a propdsito
da arte literaria e dos seus produtos atuais”.'*
Com o fim da floragéo arcadica e o decli-
nio da industria de mineragéo, o meridiano
intelectual do Brasil desloca-se de Vila Rica
para o Rio de Janeiro, de modo que a capita-
nia das Minas Gerais “entra numa fase de ma-
rasmo quase completo”, observa José Paulo
Paes, acrescentando: “O préprio Romantismo
teve em MG um Unico representante de relevo,
Bernardo Guimaréaes, bastante estimado em
seu tempo como poeta lirico e satirico, embo-
ra a popularidade Ihe adviesse sobretudo dos
romances, notadamente d’A escrava Isaura”.'®
Quanto a Bernardo Guimaraes (1825-
1884, Ouro Preto, MG), costuma-se dar o
devido destaque também a sua contribuicdo
para a critica e os estudos literarios, que “se
encontra nos diversos prélogos que escreveu
para seus livros de poesia e prosa narrativa,
bem como em duas séries de longos artigos
publicados respectivamente nos periédicos
Ensaios literdrios e A atualidade”, esclarece
Roberto Acizelo de Souza,'® acrescentando:

Como se vé, na obra critica de Bernardo
Guimaraes encontram-se contempladas as
trés vertentes que compdem a critica romanti-
ca segundo Candido: defini¢des e interpreta-
¢Oes gerais da literatura brasileira; esforgos de
historiografia literaria; opinides a propodsito da
produgo literaria contemporanea. De escopo
mais restrito e menor repercussao, poder-se-
-ia apontar, ainda, as contribuicdes de José
Vieira Couto de Magalhaes (1837, Diamantina,
MG - 1898, Rio de Janeiro) e de Jodo Salomé
Queiroga (1810 [ou 1811], Diamantina [ou Vila
do Principe], MG - 1878, Ouro Preto, MG).

Quanto ao primeiro, identificado, na juven-
tude, com ideias romanticas, preocupou-se
com o “Destino das letras no Brasil”, titulo
de ensaio por ele publicado em partes, ao
longo de 1859, na Revista da Academia de
Sdo Paulo, “importante documento acerca
da vida literaria e estudantil da geracéao
conhecida como ultrarromantica, [...] & qual
pertenceram também, entre outros, Alvares
de Azevedo, Bernardo Guimaraes, Aureliano
Lessa, Francisco Otaviano”.'®

Quanto ao segundo, ajudou a fundar e par-
ticipou ativamente da Sociedade Filomatica,
ligada a Faculdade de Direito de Sao Paulo, a
respeito da qual afirmou o supracitado Couto
de Magalhaes que “teve como consequéncia
desenvolver o entusiasmo pela gléria literaria,
por em relevo alguns talentos verdadeiros e
preparar para a vida da imprensa essa primei-
ra mocidade”.'® Da contribuicao tedrico-critica

14 Ibid.

15 PAES, José Paulo; MOISES,
Massaud (Org.), op. cit., p. 161.

16 SOUZA, Roberto Acizelo (Org.).
Historiografia da Literatura
Brasileira: textos fundadores
(1825-1888). v. 1. Rio de Janeiro:
Caetés, 2014, p. 246.

17 Ibid., pp. 246-7.
18 Ibid., p. 73.

19 COUTO DE MAGALHAES apud
CASTELLO, José Aderaldo. Mani-
festagoes literdrias da Era Colonial
(1500-1808/1836). [A literatura
brasileira, v. 1]. Sao Paulo: Cultrix,
1969, p. 229.
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de Queiroga para o grupo, reconhecem-se
suas “propostas renovadoras no sentido de
assegurar-se a literatura brasileira cara-

ter nacional nos temas e na linguagem?”;2°
segundo José Aderaldo Castello, “o que J. S.
Queiroga pretendia realizar era uma poesia
nacional, inspirada em motivos populares e
em ‘linguagem brasileira’, e foi ele talvez um
dos primeiros, se ndo o primeiro, a cogitar do
problema de diferenciagio do nosso idioma”.?!

A CRITICA NATURALISTA-POSITIVISTA

No “Prélogo” a Folhas do outono (1883),
escrito em Ouro Preto a 10 de agosto de
1882, Bernardo Guimaraes ataca “a moderna
escola poética, hoje em voga no Brasil por
importacéo”, escola literaria “que se subjuga
a um sistema critico-filoséfico-historico-
-filolégico-etnografico-sociolégico, etc., etc.”,
bem como a “moderna critica literaria”, que,
“atrelada ao carro da filosofia positivista, que
hoje predomina, e identificando-se com ela,
pretende cortar as asas a inspiracao, vedar-
-lhe o espaco livre, e arrastar-se fatalmente
por uma senda por ela cientificamente de-
marcada”.22 Como observa Afranio Coutinho,
o texto “mostra bem a reacgédo contra a escola
que, na década de 80, estava consolidada
nas letras brasileiras—a realista (em poesia,
parnasiana)”, entoando “os ultimos acordes
do romantismo, que, entretanto, a esse tempo
era considerado por Silvio Romero ja morto”;
reagao que, portanto, “tem endereco evidente,
o sistema critico-filoséfico-socioldgico positi-
vista e naturalista e, em poesia, a forma que
prefere a escola, o verso alexandrino”.?3
Mostra do desprezo que a “moderna
critica” de base naturalista-positivista-
-republicana reservaria ao recalcitrante
romantismo do autor de A escrava Isaura
pode ser colhida no préprio “Prélogo” a Folhas

20 SOUZA, Roberto Acizelo (Org.),
op. cit., p. 210.
pp. 347-8.
21 CASTELLO, José Aderaldo. Mani-

festagdes literdrias da Era Colonial 23 COUTINHO, Afranio (Org.).
Caminhos do pensamento critico.
v. 1. Rio de Janeiro: Pallas; Brasilia:

(1500-1808/1836). [A literatura
brasileira, v. I]. Sao Paulo: Cultrix,

v. 1. Rio de Janeiro: Pallas; Brasilia:
Instituto Nacional do Livro, 1980.

do outono. Nele, a certa altura, Bernardo
Guimaraes ressente-se do elogio feito por
Valentim Magalhaes a certo “poeta novo de
Minas”, Augusto de Lima (1859, Nova Lima,
MG - 1934, Rio de Janeiro), em detrimento
dele préprio, “maior poeta” da provincia, nas
palavras de Magalhaes, “outrora tao ardido
e fecundo”, mas que “hoje se esteriliza numa
apatia mérbida”.24

Ex-aluno da Faculdade de Direito de Sao
Paulo, Augusto de Lima ganharia notorieda-
de como poeta, abolicionista e republicano;
quando governador provisorio de Minas
(1891), decidiu a mudanca da capital de Ouro
Preto para Belo Horizonte; fundou a Facul-
dade Livre de Direito de Minas Gerais e foi
membro da Academia Brasileira de Letras.
Sua obra foi incluida por Silvio Romero
na corrente realistico-social que reagiu ao
romantismo.?5

Além de Augusto de Lima, avultam, ainda,
na perspectiva do espirito estético da era
realista-naturalista-positivista no Brasil, os
nomes de Julio Ribeiro (1845, Sabara, MG
-1890, Santos, SP), cujo romance A carne
(1888), nas palavras de José Paulo Paes,
“malgrado o reduzido valor literario, implantou
polemicamente o Naturalismo entre nés”, e
de Afonso Arinos (1868, Paracatu, MG - 1916,
Barcelona, Espanha), “prosador vigoroso
gue, com os contos de Pelo sertdo [1898], nos
quais registrou aspectos da vida sertaneja
no Planalto Central, inaugurou oficialmente o
regionalismo em nossa novelistica”.2®

Dito isso, reconhece-se que a critica
naturalista-positivista capitaneada no Brasil
pela chamada “Escola do Recife” (Tobias
Barreto, Silvio Romero, Clovis Bevilaqua,
entre outros) ndo teve em Minas sendo um
de seus centros de difusao, subordinado, en-
quanto tal, ao espirito geral da época, assim
definido por Afranio Coutinho:

25 Cf.verbete “Antdnio Augusto
de Lima”, de Péricles Eugénio
da Silva Ramos, in: PAES, José
Paulo; MOISES, Massaud (Org.).
Pequeno diciondrio de literatura
brasileira. Sao Paulo: Cultrix, 1967,
pp. 132-3.

1962, p. 231. Instituto Nacional do Livro, 1980,
p. 347. 26 PAES, José Paulo; MOISES,
22 GUIMARAES, Bernardo. Prélogo. Massaud (Org.), op. cit., p. 161.
In: COUTINHO, Afranio (Org.). 24 GUIMARAES, Bernardo, op. cit.,
Caminhos do pensamento critico. p. 353.
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A CRITICA SIMBOLISTA

A reacgédo contra o materialismo e o cientifi-
cismo da doutrina naturalista-positivista na
atividade critico-literaria de fins do século
XIX e inicio do XX ndo se deveu somente a
romanticos recalcitrantes, como Bernardo
Guimaraes, tendo havido também, por influ-
éncia francesa, um movimento de revalori-
zagdo da subjetividade, da interioridade, da
espiritualidade que desencadearia o que se
convencionou, entdo, chamar de simbolismo,
seja em poesia, seja em prosa, seja, ainda,
em critica. “A critica literaria também acordou
cedo para o reconhecimento dessa visao
nova da literatura”, observa Afranio Coutinho,
acrescentando: “Logo enxergou pela pena de
Araripe Junior, e mais tarde de Nestor Vitor,
que ha lugar no fenémeno literario, ndo sé
para os aspectos materiais da vida, mas tam-
bém para o lirismo, o sonho, a lenda, o mito, o
ideal, o imaginario, o simbolo”.28

Minas mostrou-se um terreno fértil para
o florescimento do movimento. No inicio do
século XX, constituiram-se nucleos simbolis-
tas em torno de revistas, como Minas artistica
(1901), dirigida por Horacio Guimaraes e
Edgar da Mata Machado, e Horus (1902),
fundada por Alvaro Viana. Entretanto, lembra
José Paulo Paes, “a figura maxima do Simbo-
lismo mineiro (e, ao lado de Cruz e Sousa, de
todo o Simbolismo brasileiro)”, Alphonsus de

Guimaraens (1870, Ouro Preto, MG - 1921,
Mariana, MG), “sempre se mostrou avessa as
atividades gregarias: tendo vivido obscura e
solitariamente em Mariana, [...] passou quase
despercebido de seus contemporaneos”.?®
Com a difusao péstuma de sua obra, passou
a ser considerado um dos maiores poetas
brasileiros de todos os tempos.

Além dos ja mencionados, destacam-se,
ainda, no grupo simbolista mineiro, os poetas
Mamede de Oliveira (1887, Paraisépolis, MG
- 1913, Belo Horizonte, MG), Archangelus de
Guimaraens (1872, Ouro Preto, MG — 1934,
Belo Horizonte, MG), irmao e discipulo
de Alphonsus, e, sobretudo, Severiano de
Rezende (1871, Mariana, MG - 1931, Paris),
amigo de Alphonsus, “cujos Mistérios [1920],
com seu luciferismo metafisico e suas exorbi-
tancias verbais, constituem um livro por todos
os titulos singular”.3° Para Massaud Moisés,
se “o misticismo e a tese da salvagao religiosa
circunscrevem o poeta na area do Simbolis-
mo, [...] a cenografia utilizada para exprimi-
-los denota evidente progresso em relagédo
aos simbolistas de primeira hora”, de modo
que “em Severiano de Rezende se evidenciam
alguns ingredientes precursores da nossa
vaga literatura surrealista’; em suma, trata-se
de “uma das figuras de primeira plana da fase
epigonal do nosso Simbolismo”.3!

E também a critica simbolista Rezende
deu a sua contribuigdo. Se, nesse particular,
nossa historiografia literaria confere a justa
centralidade aos nomes do carioca Gonzaga
Duque (1863-1911) e do paranaense Nes-
tor Vitor (1868-1932), Andrade Muricy nos
lembra que, residindo em Paris, onde faleceu,
Rezende “teve a seu cargo, durante muitos
anos, a rubrica ‘Lettres Brésiliennes’, do
Mercure de France”, sendo sucedido, nes-
se encargo, pelo carioca Tristdo da Cunha

27 COUTINHO, Afranio; SOUSA, J.
Galante de (Org.), op. cit., p. 553.

28 Ibid., p. 554.

29 PAES, José Paulo; MOISES,
Massaud (Org.), op. cit., p. 161.

30 Ibid.
31 MOISES, Massaud. O simbolis-
mo (1893-1902). [A literatura

brasileira, v. IV]. Sdo Paulo: Cultrix,
1967, p. 200.
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(1878-1942); indaga-se, a propdsito, Muricy:
“E possivel que haja nas colecdes daquela
revista, sob a assinatura desses brasileiros,
matéria que inclua vistas e julgamentos acer-
ca do nosso movimento ja no fim”.32

A CRITICA MODERNISTA

Nossa historiografia literaria costuma reco-
nhecer trés fases no movimento modernista
brasileiro, iniciado em 1922 com a Semana
de Arte Moderna: [I] de 1922 a 1930, a cha-
mada “fase heroica”, de intenso experimen-
talismo estético, liberdade criadora e franca
ruptura com a tradigdo, com predominio da
poesia sobre a prosa (Manuel Bandeira, Mario
de Andrade, Oswald de Andrade, Cassiano
Ricardo, entre outros); [Il] de 1930 a 1945,
assimilados os resultados da etapa anterior,
uma fase de superagao do polémico experi-
mentalismo estético da geracédo de 22 em
favor de um redirecionamento politico-social
da poesia (Carlos Drummond de Andrade,
Murilo Mendes, Vinicius de Moraes, entre
outros) e da prosa (José Américo de Almeida,
José Lins do Rego, Jorge Amado, Rachel de
Queiroz, Graciliano Ramos, entre outros); [Ill]
a partir de 1945, uma fase de abertura para
novas experiéncias de linguagem, pautadas
pelo apuramento formal e pela autoconscién-
cia estética, tanto na poesia quanto na prosa
(Joao Cabral de Melo Neto, Jodo Guimaraes
Rosa, Clarice Lispector, entre outros); para
Afranio Coutinho, “é sobretudo no campo
da critica a maior contribuicao da fase, com
o debate em torno da nova critica de cunho
estético e a superagdo do impressionismo
jornalistico, o que leva a designa-la de fase
estética do modernismo”.33

Sobre a contribuicdo de Minas para o mo-
dernismo no Brasil, José Paulo Paes observa:

32 MURICY, Andrade. A critica simbo-
lista. In: COUTINHO, Afranio (Org.).
A literatura no Brasil. v. IV. 2 ed. Rio
de Janeiro: Sul Americana, 1969,

34 PAES, José Paulo; MOISES, Mas-
saud (Org.), op. cit., pp. 161-2.

35 BOSI, Alfredo. Histdria concisa da
p. 211. literatura brasileira. 50 ed. Sao

34

Ainterlocucao dos modernistas mineiros com
seus “confrades paulistas”, ora de modo expli-
cito, ora implicitamente, ndo poderia ser redu-
zida a mera “reafirmagdo” das “duas vertentes
do Modernismo paulista: liberdade expressiva
e tematica nacionalista”, como sugere Bosi.3%
O editorial do primeiro numero de A revista (ju-
Iho de 1925), redigido por Carlos Drummond
de Andrade (1905, Itabira, MG - 1987, Rio de
Janeiro), intitulado “Para os céticos”—no qual
se reconhece o “meio belo-horizontino” como
“um dos mais cultos, polidos e estudiosos do
Brasil”, a despeito do “injustificavel desanimo
que faz de Belo Horizonte a mais paradoxal
das cidades: centro de estudos, ela ndo com-
porta um mensario de estudos”, de modo que
“o ceticismo astucioso e estéril vai comprar
sua Revista do Brasil, que é de S. Paulo e, por
isso, deve ser profundamente interessante...”36
—, amplia, na verdade, o escopo da revolugao
modernista iniciada entre os paulistas, para
além da mera “liberdade expressiva”:

36 “Para os céticos”, in: TELES,
Gilberto Mendonca. Vanguarda
europeia e modernismo brasileiro.
6. ed. rev. amp. Petropolis (RJ):
Vozes, 1982, pp. 336-7.

Paulo: Cultrix, 2015, p. 368.

33 COUTINHO, Afranio; SOUSA, J.
Galante de (Org.), op. cit., p. 554.
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Este ideal “se apoia no mais franco e deci-
dido nacionalismo”, acrescenta Drummond,
nacionalismo que “constitui o maior orgulho
da nossa geragao”, conclui, “que néo pratica a
xenofobia nem o chauvinismo, e que, longe de
repudiar as correntes civilizadoras da Europa,
intenta submeter o Brasil cada vez mais ao
seu influxo, sem quebra de nossa originalida-
de nacional”.38

No editorial do segundo numero do perio-
dico (agosto de 1925), “Para os espiritos cria-
dores”, redigido por Martins de Almeida, essa
dindmica entre o nacional e o estrangeiro sera
redefinida em termos proximos aos da antro-
pofagia oswaldiana—“N&o podemos oferecer
nenhuma permeabilidade aos produtos e
detritos das civilizagdes estrangeiras. Temos
de recompor a nossa faculdade de assimila-
¢ao para transformar em substancia prépria
o que nos vem de fora”3°—, mas a servico de
um autoproclamado “tradicionalismo” difi-
cilmente concilidvel com o radical programa
estético-politico que Oswald enunciaria em
seus dois célebres manifestos: “Na verdade”,
proclamam os mocos de A revista, “um dos
nossos fins principais é solidificar o fio das
nossas tradi¢cdes. Somos tradicionalistas
no bom sentido. [...] Se adotamos a reforma
estética, é justamente para multiplicar e
valorizar o diminuto capital artistico que nos
legaram as geragdes passadas”.*°

Esse tradicionalismo nacionalista tera
ecos, dois anos mais tarde, no “Manifesto do

37 lbid., p. 337. 40 Ibid.

38 Ibid. a4

“Manifesto do Grupo Verde de 43

Grupo Verde de Cataguases”, publicado no
numero 3 da revista Verde, em 1927 —“Noés
nao sofremos a influéncia direta estrangei-
ra. Todos nds fizemos questado de esquecer
o francés”#'—, manifesto cujos signatarios
(Enrigue de Resende, Ascéanio Lopes, Rosario
Fusco, Guilhermino César, Cristophoro
Fonte-Boa, Martins Mendes, Oswaldo
Abritta, Camilo Soares) afirmam, em relagio
aos “rapazes de Belo Horizonte”, que “néo
temos, absolutamente, nenhuma ligagao
com o estilo e vida literaria deles”, apesar de
reconhecerem terem sido eles “que primeiro
catequizaram os naturais de Minas e nos
animaram com o exemplo para a publicagédo
de Verde”;*? e ainda:

43

Fazendo o balango dessas manifestagées,
José Paulo Paes observa terem constituido
elas “apenas o primeiro momento, necessa-
riamente grupal e polémico, de afirmagéo do
Modernismo mineiro”, e arremata: “Este so
daria o melhor de si depois de 1930, quando,
através da obra realizada, seus representan-
tes mais bem dotados se fossem impondo
individualmente no quadro geral do nosso
Modernismo. Tal foi sobretudo o caso de
Carlos Drummond de Andrade”.*4

Para além do inegavel protagonismo assu-
mido por Drummond no campo literario brasi-
leiro pés-1930, isto é, o da chamada segunda
fase do movimento modernista (1930-1945),
destaque-se aqui a reconhecida importancia
do autor mineiro na pavimentacéo da via de

42 Ibid., p. 350.

Ibid.

Cataguases”, in: TELES, Gilberto

39 “Para os espiritos criadores”,
in: TELES, Gilberto Mendonga.
Vanguarda europeia e modernismo
brasileiro. 6 ed. rev. amp. Petropolis
(RJ): Vozes, 1982, p. 339.

p. 349.

Mendonga. Vanguarda europeia e 44
modernismo brasileiro. 6. ed. rev.
amp. Petropolis (RJ): Vozes, 1982,

PAES, José Paulo; MOISES,
Massaud (Org.), op. cit., p. 162.
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acesso a chamada “fase estética”, eminente-
mente critica, segundo Afranio Coutinho, do
modernismo p6s-1945. Nenhum texto é mais
lembrado, nesse sentido, do que o antolé-
gico metapoema drummondiano “Procura
da poesia”, verdadeiro manifesto publicado
no Correio da Manhda em janeiro de 1944, e

depois em A rosa do povo (1945); eis sua mais

conhecida estrofe:

45

Para Afranio Coutinho, trata-se de “excelente
amostra de procura de conteudo critico, de
poética. O poeta deve buscar inspiragéo pe-
netrando ‘surdamente no reino das palavras’,
reconhecendo aquela regra eterna, sempre
repetida, de que poesia é palavra®.*6 Para
Gilberto Mendonga Teles, trata-se de “um
dos mais importantes manifestos poéticos
ja publicados no Brasil. Através dele toma-
mos contato com as fontes do poema: a
linguagem. [...] chegando a esta concepgédo
através de sua propria experiéncia criadora,

45 “Procura da poesia”, in: TELES,
Gilberto Mendonca. Vanguarda
europeia e modernismo brasileiro.
6. ed. rev. amp. Petrépolis (RJ):
Vozes, 1982, p. 371.

p.1325.

Drummond abriu caminho para a ‘Geragéao de

4547 —isto é, para a geragao que promovera,

segundo Coutinho, “uma completa renovagéo
dos estudos literarios e uma revisao critica da
literatura brasileira a luz de novos critérios de
carater estético”, e gragas a qual o problema
da critica atinge “uma fase de autoconscién-
cia, de dominio metodoldgico e técnico, de
repudio ao autodidatismo e a improvisagao,
dando preferéncia a formagao e produgéo
universitaria”.48

A “NOVA CRITICA” E ALEM...

Coutinho chama de “nova critica” ao referido
movimento de renovagao dos estudos lite-
rarios no Brasil iniciado na década de 1940,
concebendo seus desdobramentos como
constitutivos do campo literario dito “espe-
cializado”, que de la para ca se consolidou
academicamente no pais:

49

v. 2. Rio de Janeiro: Pallas; Brasilia: 48 COUTINHO, Afranio; SOUSA, J.
Instituto Nacional do Livro, 1980.

Galante de (Org.), op. cit., p. 554.

49 Ibid., p. 555.

47 TELES, Gilberto Mendonga.

Vanguarda europeia e modernismo

46 COUTINHO, Afranio (Org.).
Caminhos do pensamento critico.

brasileiro. 6 ed. rev. amp. Petropolis
(RJ): Vozes, 1982, p. 33.
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Coutinho afirma, em suma, quanto a nova
critica, que, “passada a fase polémica” —isto
é, a da ruidosa campanha levada a cabo por
ele proprio a partir de 1948 contra a critica
impressionista e pela profissionalizagdo das
Letras no Brasil—, “entrou-se num periodo
construtivo a luz dos pressupostos que fica-
ram como conquistas definitivas [...], os criti-
cos jovens a empreender obras de pesquisa e
reavaliagao critica, dentro da nova metodolo-
gia que renovou o estudo de letras”.5°

Reenquadrada a narrativa a partir de um
ponto de vista externo ao da militancia de
Coutinho e seus discipulos—retome-se aqui
o célebre texto de Flora Sussekind sobre o as-
sunto, “Rodapés, tratados e ensaios: a forma-
c&o da critica brasileira moderna” (1986) —, e
os resultados desse processo revelam-se bem
menos homogéneos do que leva a crer a men-
¢a0 a uma “nova metodologia” no estudo de
letras no Brasil. Stissekind observa que, surgi-
das as primeiras geragdes de formandos das
faculdades de Filosofia criadas nos anos 1930,
vai se instaurar a partir de meados da década
seguinte uma tensado cada vez mais evidente
entre dois modelos conflitantes de critica
literaria: de um lado, o “modelo critico pautado
na imagem do ‘homem de letras’, do bacharel,
e cuja reflexao, sob a forma de resenhas, tinha
como veiculo privilegiado o jornal”; do outro, o
modelo “ligado a ‘especializacdo académica’, o
critico universitario, cujas formas de expressao
dominantes seriam o livro e a catedra”;® a
autora sugere, ainda, que essa tensao se en-
carnou de forma paradigmatica justamente na
campanha movida nos anos 1950 por Afranio
Coutinho contra Alvaro Lins: “A escolha do alvo
nao era evidentemente gratuita. Tratava-se
de um dos criticos mais poderosos da época.
Atingi-lo era, entao, acertar em cheio nos pré-
prios mecanismos de qualificacao intelectual
vigentes”; e ainda: “Tratava-se, em suma, de
substituir o rodapé pela catedra. E conquistar
o poder até entdo nas maos de nao especialis-
tas para as daqueles dotados de ‘aprendizado
técnico’, nas palavras de Afranio. Isto é, para
os criticos-professores”.5?

Vencida a guerra, contudo, e o campo vito-
rioso, o da critica académica brasileira, se vera
entdo cindido entre a “critica estética”, que
Coutinho chama de “nova critica”, e a critica
dialética uspiana capitaneada por Antonio
Candido: “E, se em fins dos anos 1950, as
incompatibilidades entre Afranio e Alvaro Lins

se tornavam evidentes, nos anos 1960 passam
a se delinear com mais clareza as diferengas
no ambito da propria critica universitaria que
se afirmara na década anterior. Como no caso
de Afranio e Candido”, conclui Stissekind.53

A partir dos anos 1960, com a ascensao
da Teoria da Literatura e sua institucionaliza-
¢ao como disciplina obrigatdria nos cursos de
Letras, instaura-se uma nova divisao interna
ao campo da critica académica no Brasil:
“para um ponto ao menos algumas vezes
convergiram rodapés e tratados: a rejeicdo ao
esforgo tedrico”; assim: “no interior da propria
critica universitaria, se cria uma divisdo quase
inconciliavel entre um saber que se pensa e
outro que se contenta com a proépria reprodu-
¢ao. Dai, para muitos dos seus ‘pares’ o teori-
co parecer uma figura meio demoniaca”.54

Estas (e outras) tensdes e divisdes inter-
nas tornam o campo da critica académica
contemporanea intrinsecamente heterogé-
neo. Ja o confirmam, alids, a diversidade e a
disparidade dos nomes arrolados por Afranio
Coutinho como pretensos representantes e/
ou herdeiros da “nova critica” no Brasil, vendo-
-se em xeque, com isso, a revelia do autor, seu
desejo de homogeneidade: de José Aderaldo
Castello a Luiz Costa Lima; de Eduardo
Portella a Roberto Schwarz; de Othon Moacir
Garcia a Benedito Nunes; de Franklin de
Oliveira a Haroldo de Campos; passando por
Dirce Cortes Riedel, Adonias Filho, Cavalcanti
Proenca, Assis Brasil, Oswaldino Marques,
Anatol Rosenfeld, Massaud Moisés... Entre
0s mineiros, sdo mencionados Fabio Lucas,
Afonso Avila, Rui Mourao, Maria Luiza Ramos...

e
g
joc
x®

A Profa. Maria Luiza Ramos (1926-2015),
carioca de nascimento radicada em Belo
Horizonte, publicou em 1969 o hoje classico
Fenomenologia da obra literdria (42 edigdo

50 Ibid., p. 557.

51  SUSSEKIND, Flora. Papéis colados.
2 ed. Rio de Janeiro: Ed. UFRJ,
2002, p. 15.

52 Ibid., p. 22.

53 Ibid., p. 24.

54 Ibid., pp. 33-4.
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revista publicada pela Editora da UFMG em
2011), obra que a época foi saudada como
decisiva contribuigéo a Teoria da Literatura no
Brasil. Nas palavras de José Carlos Garbuglio,
que entéo resenhou o livro para a Revista do
Instituto de Estudos Brasileiros:

O trabalho € sério e merece toda a
consideracéo, sobretudo porque procura
orientar um estudo de literatura dentro
de planos objetivos e evitar deste modo
os juizos impressionistas e sem consistén-
cia real. M. L. R. estd fundamentalmente
preocupada em mostrar a existéncia de
um conjunto de componentes concretos
sobre os quais se arma a obra de arte lite-
raria. Componentes de natureza técnica,
sobretudo, que o critico tem de descobrir
para explicar com rigor o mundo miste-
rioso da arte. Nessa direcdo, o trabalho
tem um valor inestimavel por colocar em
circulacéo o instrumento adequado para
a analise da obra de arte.5®

Maria Luiza Ramos ingressou em 1942 na
segunda turma do curso de Letras da futura
UFMG, iniciado em 1941, tendo se tornado
mais tarde livre-docente de Literatura Brasileira
e, em 1961, professora de Teoria da Literatura
da ent&o Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Le-
tras da UFMG. Foi nesse contexto que ela veio
a escrever e a publicar seu destacado trabalho:

Somente quando a Teoria da Literatura
entrou para o curriculo, em 1961, € que
fui chamada para ministrar essa matéria
nova, que nem eu nem ninguém tinha
cursado em nossa Faculdade. [...] Como
regente de Teoria da Literatura, eu era
responsavel ndo s6 pelos programas,
como pela indicacéo e a orientagdo de
auxiliares de ensino, e logo de assistentes,
pois ndo havia concursos. [...] Com uma
bibliografia escassa e em grande parte
inacessivel aos alunos por ser em lingua
estrangeira, desenvolvi um trabalho
proéprio a partir da obra do polonés
Roman Ingarden, de que havia em nossa
biblioteca uma traducido em alemao—Das
literarische Kunstwerk— A obra de arte
literaria. [...] Dedicando-me, pois, a feno-
menologia, escrevi um texto que no Con-
curso Nacional de Literatura, promovido
pelo Instituto Nacional do Livro, mereceu

em 1968 o Prémio Mario de Andrade, ¢,
com o titulo Fenomenologia da obra literd-
ria, foi publicado nesse mesmo ano pela
Editora Forense, do Rio de Janeiro.5¢

Tornando-se, mais tarde, professora titular da
Faculdade de Letras da UFMG, Maria Luiza la
atuou até a sua aposentadoria em 1983, tendo
contribuido para a formagao de diversas gera-
coes de professores de linguas e literaturas em
Minas, bem como para a consolidagdo de um
dos principais programas de P6s-Graduagéo
em Estudos Literarios do Brasil. Em trecho do
ja citado texto escrito em comemoragéo aos
40 anos de fundacéo da Faculdade de Letras
da UFMG, bem como aos 35 anos de instala-
¢ao do Curso de Pos-Graduagéo em Letras e
aos 10 anos de criagdo do Programa de Pds-
-Graduagao em Estudos Literarios (Pos-Lit/
UFMG), Maria Luiza testemunhara:

Relendo agora esta longa rememoragéo,
que esta sendo para mim algo como um
pensar alto, vejo que deixo aqui uma
imagem do que foi a minha Faculdade de
Filosofia, ou a minha Faculdade de Letras,
bem diversa, por certo, desta vivenciada
pelos colegas que me sucederam. Fico
feliz ao ver o extraordinario progresso
que houve em todos os setores da vida
académica: os cursos de pos-graduacio,
com orientadores aqui e no exterior; o
apoio a pesquisa; os concursos frequen-
tes; o enriquecimento das bibliotecas e
dos recursos materiais—a mudanca para
o campus, auditorios, gabinetes, telefo-
nes, computadores—tudo isto que parece
conto de fadas aos olhos daquela época
em que lecionei, por exemplo, Histdria da
cultura artistica e literdria no antigo curso
de jornalismo, do Departamento de Filo-
sofia, sem contar sequer com um projetor
de slides, que eu tinha de levar de casa.57

55 GARBUGLIO, José Carlos; RAMOS,
Maria Luiza. Fenomenologia da
Obra Literaria. Revista do Instituto
de Estudos Brasileiros, n. 8,1970,
p.121.

56 RAMOS, Maria Luiza. Os caminhos
da improvisagao. Aletria, v. 18,
2008, pp. 64-5.

57 Ibid., p.67.

198

VIdyd311 voIL|dd

Oornvydy 11avN



Metonimicamente, o exemplo e o testemunho
da Profa. Maria Luiza Ramos atestam a mag-
nitude e a pujanga da universitarizagao dos
estudos literarios em Minas Gerais ao longo
de quase oito décadas, algo que deveria ser
encarado (e resguardado) como patriménio
imaterial do povo deste estado—e deste pais.

Os percalcos e os desafios foram muitos,
e ainda o sdo0; a postura requisitada para se
enfrenta-los continua a mesma:

O conhecimento adquirido numa
educacio sistematica €, sem davida, de
fundamental importéancia. Entretanto, a
existéncia ndo se circunscreve aos limites
de uma consciéncia individual, e é na
condic¢do cadtica do presente que se abre
espaco para a criatividade, num desafio
ao determinismo das relagoes locais. De
nossa entrega ao imprevisivel resultam os
nossos atos. Chame-se a isto coragem, ou
tenha o nome que tiver.5®
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Ibid., p. 68.



“EVADIR-SE
COM 0 OUTRO”:
A LITERATURA

INFANTOJUVENIL
E A LICAO DE
BARTOLOMEU
CAMPOS DE
OUEIROS

PAULO FONSECA ANDRADE Fundamental, ao pretender ensinar a
leitura, é convocar o homem para tomar
a sua palavra. Ter a palavra €, antes de
tudo, munir-se para fazer-se menos inde-
cifravel. Ler € cuidar-se, rompendo com
as grades do isolamento. Ler € evadir-se
com o outro, sem, contudo, perder-se nas
varias faces da palavra. Ler € encantar-se
com as diferencas.

Bartolomeu Campos de Queirds
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Pensar a literatura para criangas e jovens pro-
duzida em Minas Gerais nos leva inicialmente
a refletir sobre o trajeto histérico de textos

e autores, sobretudo quando se pretende
celebrar uma data que marca, de certa forma,
a origem de uma comunidade, no caso, 0
Estado mineiro. Tragar, pois, uma carta de
viagem ou buscar por uma rosa dos ventos
que nos indicasse a “formagao” da literatura
infantojuvenil mineira nos levaria certamente
a muitos nomes de escritores que se dedica-
ram ou “cometeram” obras dirigidas a esse
publico em particular, bem como a histéria do
livro—e do livro para criangas—no Brasil. De
Alexina de Magalhaes Pinto, com o registro e
a recriacao de varias histérias orais coletadas
junto a narradores populares, a Angela Lago
e seus livros ilustrados, cheios de charadas

e poesia; de Guimaraes Rosa, com a edicao
especial de Fita verde no cabelo, a Wander Pi-
roli, reedidado recentemente, com textos tao
importantes como O menino e o pinto do me-
nino, ou ainda, em tempos de monumentais
desastres ecolégicos, Os rios morrem de sede,
de Sebastido Nunes—nao apenas com suas
obras, mas também com seu trabalho de edi-
tor na Edi¢des Dubolsinho—a Lucia Castello
Branco com seus livros em ponto de p, em
ponto de poesia, muitas vezes acompanhada
das sofisticadas imagens de Maria José Boa-
ventura, a alquimista do azul—sao muitos e
diversos, o que em si ja € uma alegria.

Neste texto, contudo, escolhi tomar um
caminho diferente de um tragado historio-
grafico. Tampouco recorrerei a problematica
conceitual das literaturas infantil e juvenil
em si, embora reconheca a importancia de
reafirma-la, a fim de reafirmar também a
importancia dessas literaturas, recusando
assim a marginalizagao do seu debate dentro
dos estudos literarios. Nesse sentido, concor-
damos com Peter Hunt que a

Isso posto, passamos aqui a outra geografia,
desenhada por um dos nossos escritores
mais célebres para criangas e jovens, reco-
nhecido pela qualidade poética de sua prosa,
mas também por suas reflexdes sobre a
literatura e a escola: Bartolomeu Campos de
Queirds. Tendo conhecido seus textos ainda
na minha graduagao em Letras na UFMG,
tive a oportunidade de vé-lo falar algumas
vezes. Depois, quando fui segundo editor do
Suplemento Literario de Minas Gerais, pude
encontra-lo outras vezes, ja que ele fazia parte
do nosso conselho editorial. Dessas ocasioes,
guardo em minha memdaria sua voz pausada
e delicada. Seus gestos recolhidos e sua fala
infinitamente generosa.

E, pois, ainda pela alegria que, acima de
tudo, me sinto convocado a partilhar aqui
algumas ideias suscitadas pelas leituras de
textos de Bartolomeu com os quais trabalho
nas disciplinas de Literatura Infantojuvenil e
Metodologia do Ensino de Literatura (por isso
também a escolha por seus escritos). Pela
alegria, mas também pelo desafio, ja que as
palavras que trago vém mais da incerteza do
que do saber, desse espago entre a afirmagao
do desejo e a minha prépria pratica tateante,
como professor de literatura e professor de fu-
turos professores. Nao poderia ser diferente:
lendo os textos de Bartolomeu, que sonhava
alterar sua comunidade através de um “Brasil
Literario”, quis falar sobre a ética da litera-
tura, propondo-me a pensar a questédo do
seu ensino, isto é, o seu espago dentro das
instituicdes de ensino.

Todos sabem que hoje a disciplina literaria
ocupa um lugar cada vez mais reduzido na
formagao dos nossos alunos, seja durante o
ensino fundamental ou mesmo o médio. Além
disso, sabe-se também que, no Brasil, apesar
da vigéncia de mais de doze anos de um
documento como as “Orientagdes curricula-
res” propostas pelo MEC,2 nosso ensino de
literatura ainda se encontra bastante preso ao
modelo historiografico e voltado aos proces-
sos seletivos de ingresso as universidades,
dos vestibulares ao ENEM, dando pratica-
mente nenhum espaco a leitura dos textos

1 HUNT, 2010, p. 48.
2 Cf.<portal.mec.gov.br/seb/

arquivos/pdf/book_volume_01_
internet.pdf>
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propriamente ditos.2 Aliado a esses fatos,
encontramos um sem numero de discursos,
vindos de muitos lugares, que alardeiam e la-
mentam o declinio da literatura, bem como o
grande desinteresse das criangas e jovens pe-
los livros e pela leitura, justificado pelas varias
mudangas ocorridas em nosso passado mais
recente, como “o novo conceito de ‘cultura’,
particularista e ndo necessariamente ligado
as letras; a mercantilizagao da edigao; a ob-
solescéncia do livro de papel; [e] o declinio do
ensino da literatura, transformado em meras
técnicas de ‘comunicacio e expressao’.*
Curiosamente, ao lado desses discur-
sos (e nao exatamente em oposicao a eles),
vemos surgir uma quantidade de outras vozes
que fazem o “elogio a leitura”, reclamando
a necessidade de se “construir” leitores
e receitando a criangas e jovens a leitura
de livros (quase sempre indiscriminados).
Mas, também,

Em um texto de 1988, Bartolomeu Campos
de Queiros, que foi também educador e pre-
zava demais o papel do professor e da escola,
ja nos alertava para um esgotamento desses
discursos e das estratégias escolhidas pelos
profissionais da educagéo:

O escritor nos indica assim que o problema
da formacgao de novos leitores—que toca

a fundo a questao das literaturas infantil e
juvenil—nao é apenas unilateral, mas diz res-
peito também a praticas e habitos da prépria
escola que refletem o esvaziamento do seu
discurso de recomendagéo da leitura. Sem
fazer coro com esses discursos, a antropéloga
francesa Michéle Petit tem proposto, através
de pesquisas envolvendo a leitura literaria em
diferentes contextos de crise e em diferentes
paises e culturas, novas reflexdes sobre a
poténcia e os limites da linguagem literaria.
Apesar de nao pensar exclusivamente o espa-
¢o escolar—tanto melhor que assim o seja,
embora suas consideragdes sobre o mediador
e a biblioteca falem diretamente ao funciona-
mento da escola—, Michéle Petit aponta para
outro entendimento da experiéncia literaria,
que nos instiga ndo apenas a repensarmos
nossas praticas de ensino na contemporanei-
dade, mas talvez, e sobretudo, a reavaliarmos
o lugar instituido da literatura no espaco
escolar, a comegar por questionarmos a abor-
dagem utilitaria que sempre vigorou.

Assim, neste trabalho, inspirado em certos
textos de Bartolomeu sobre a leitura e a
educacéo, proponho-me a refletir sobre novas
possibilidades ou novos lugares para a lite-
ratura dentro do espago escolar, procurando
afasta-la de “tudo o que contribui para situar
a cultura escrita do lado da ordem estabeleci-
da, da contencao, ou sua instrumentalizagédo
por algum poder”.”

Inicialmente, gostaria de propor um
guestionamento sobre essa relacao (histo-
rica) do ensino da literatura com o ensino
da lingua portuguesa. Se antes a Literatura
(entendida aqui como instituicio) possuia

3 Deviamos, ainda e sempre, nos
perguntar: por que essa distancia,
essa ineficiéncia do didlogo entre a
pesquisa académica e as praticas
de ensino de literatura nas escolas?

4 PERRONE-MOISES, 2012, p. 190.

5 PETIT, 2013, p. 22, italicos meus.

6 QUEIR0S, 2012, p. 58.

7 PETIT, 2010, p. 268.
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um grande prestigio na formagéo humanista,
sendo insignia de alta cultura e consequen-
temente do poder das altas classes sociais, a
tecnicizagao da educacéo e do conhecimento
levaram-na a esse “casamento infeliz” com

o ensino da lingua. Meu questionamento,
ressalto, recai sobre o ensino e ndo exa-
tamente sobre as relacdes entre lingua e
literatura. A proximidade dessas disciplinas,
nos ensinos médio e fundamental, acabou
acarretando, progressivamente, dois efeitos
que se retroalimentam: o primeiro é de que a
literatura é uma ilustragdo do bom e correto
uso da lingua portuguesa (por isso ela possui
menos espaco no curriculo, porque, segundo
esse pensamento, ela é apenas acessodria em
relagdo a lingua, um uso entre tantos outros
e, certamente, ndo o mais importante); e o se-
gundo, de certa forma decorrente do primeiro,
é o fato de que a abordagem para se ler textos
literarios privilegia os aspectos linguisticos,
ndo muito diferente da forma como lemos
outros tipos de texto.

Dai surge “esse consenso escolar que
obriga todos a sublinharem a mesma coisa
em um mesmo paragrafo de um conto, a
entenderem rapidamente as mesmas ideias
principais e a enxergarem todas as obras a
partir de um mesmo ponto de vista”,® dei-
xando assim “pouco espaco para o desejo”,
para a liberdade, para a constituicao de
subjetividades, para a literatura propriamente
dita (entendida agora como uma experiéncia
especifica). Com esse modelo de ensino e
aprendizagem,

Essa ligao, incorporada pelas criangas e
jovens ao longo dos anos escolares, entrelaca
as nogdes de escrita e leitura as ideias de
imediatismo e pragmatismo, negando, conse-
quentemente, as qualidades do texto literario
—sobretudo aquela que, segundo Barto-
lomeu, advém da linguagem metaférica: a
duvida, a incerteza. E nesse sentido que, apds
refletir sobre algumas formas de ensino em

paises orientais fundamentalistas, Michéle
Petit escreve:

Em um importante texto de Bartolomeu, inti-
tulado “Literatura: leitura de mundo, criagao
de palavra”, ele nos perguntava: “Havera
tarefa mais significativa para a escola do que
esta de sensibilizar o sujeito para desvendar
as dimensdes da palavra?” Essa indagacéo
é langada justamente por um escritor que,
acreditando na forga da palavra literaria, da
metafora como criadora de “arestas, faces,
duvidas”, entendia que a “duvida gera cria-
¢oes, enquanto a certeza traca fanatismos”."
Licao que é necessario relembrar, em tempos
de escola sem partido, ja que nela certa-
mente a arte e toda a sua ambiguidade ndo
terdo lugar.

E importante ressaltarmos que, nos textos
de Bartolomeu, a metafora nao é utilizada
“apenas como uma figura de linguagem. A
metafora é apta também para democrati-
zar o texto”.'? Seguindo seu pensamento,
percebemos como ele extrai da metafora as
qualidades maiores da literatura: a liberdade,
a espontaneidade, a fantasia, a inventividade;
assim como sdo também esses os mesmos
“elementos que inauguram a infancia” (p. 67).
Dessa forma, o escritor mineiro une, de forma
indissociavel, as literaturas infantil e juvenil ao
exercicio da democracia, a constituicao sub-
jetiva e a experiéncia da alteridade. Como se

8 REYES, 2012, p. 21.

9 Ibid., p.18.

10 PETIT, 2008, p. 116.

11 QUEIROS, 2012, p. 68 e 62.

12 Ibid., p. 74.
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nao fosse suficiente, a partir dessas relacoes
ele procura formular uma proposta educacio-
nal que incorpore verdadeiramente a literatu-
ra em seus planos.

“Desvendar as dimensdes da palavra”
equivale a “despertar o sujeito para o encanto
das palavras” (p. 67). Nesses gestos, estao
implicadas certamente outras nog¢des de es-
crita e leitura, ou melhor, esses gestos exigem
do leitor/escritor aprendiz um outro posicio-
namento diante da lingua—da linguagem—,
mais intimo e amoroso, que comunga com 0s
escritores a sua Unica “verdade inquestiona-
vel” (p. 71): a duvida, esse trago de falta e de
fragilidade que tanto marca o texto como os
sujeitos, revelando a abertura (a aventura?)
de sentido e colocando-os em movimento, em
busca, ou seja, incitando-os ao exercicio da
criacao, ja que as “palavras tém muitos gos-
tos—pensava—e era impossivel saber seus
sabores verdadeiros”.'3

Entretanto, sabemos que a maioria dos
pais e dos professores, mediadores de leitura
para criangas e jovens, temem a duvida,
desconfiam desse poder desconstrutor que
esta na base da literatura e acabam por fazer
escolhas por textos “claros”, também chama-
dos de “pedagogicos”, ou pelas adaptacdes
de classicos, que costumam justamente
desfazer ou explicar as metaforas. A forca da
literatura esta justamente numa “contencéo”
da forma e do sentido, em néo dizer tudo,
como nos ensina ainda Bartolomeu:

Assim, talvez possamos formular aqui o pen-
samento de que a ética da literatura consiste
num poder de resisténcia a certos usos ou
abusos da linguagem, ou melhor, consiste, ao
contrario do que nos quer fazer crer a escola,
na “virtude de ela ndo poder constituir-se

em sistema”, em forga de convergéncia e

homogeneidade. Dai que a literatura resiste
também a certa ideia de saber, a qual estdo
ligadas as nog¢des mais correntes de legibi-
lidade, entendimento e sentido, constante-
mente usadas contra a prépria literatura, para
desqualifica-la, porque a tomam justamente
como um discurso nao diferenciado, no
campo da comunicagao mais rasteira. Mas o
lugar da literatura é outro, e tanto Bartolomeu
como sua escrita dao testemunho disso.
Quando a maioria dos alunos de Letras
ingressa na universidade, pouquissimos
associam a literatura ao campo da arte. Nao
exatamente por uma questéo conceitual, mas
por sairem de uma experiéncia de aprendiza-
gem em que a literatura, quando convocada,
esta a servico de um discurso oficial de poder
que é também um discurso de exclusido. Mas
se concordamos, com Maria Teresa Andruetto,
que a “literatura e a experiéncia estética encon-
tram-se entre os exercicios mais radicais de
liberdade”,'® como podemos conceber um ensi-
no pautado nesses termos apresentados? Seria
possivel pensarmos, na contramao, em uma
leitura dos textos literarios que ocupe um lugar
clandestino, que busque reintroduzir a literatu-
ra no campo mais da arte que da histéria, mais
da linguagem que da lingua, mais da fantasia
que da irrealidade, como sonhava Bartolomeu?
Seria interessante nos determos um pou-
co na leitura do documento (ja antigo, ele data
de 2006) do MEC aqui referido, as “Orien-
tacoes Curriculares para o Ensino Médio
—Linguagens, cédigos e suas tecnologias”,
que possui uma secao intitulada “Conheci-
mentos de Literatura”.'® Esse documento,
posterior aos PCN, vinha justamente sanar
alguns problemas ou omissdes encontrados
nos mesmos. Em relagao a literatura, contudo,
guase nao ha mengao nos PCN, no caso, o de

13 QUEIROS, 1995, p. 63.
14 QUEIROS, 2012, p. 56.
15 ANDRUETTO, 2012, p. 57.

16 Apesar de estarmos num processo
de assimilagdo da nova Base Na-
cional Comum Curricular, proposta
pelo Ministério da Educacgéo, esse
novo documento nao visa a substi-
tuir o documento objeto de nossos
comentarios, nem a situagéo da
literatura se modifica muito em
relagdo ao que aqui sera exposto.
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Lingua Portuguesa, onde supostamente ela
deveria se alocar, ja que néo se afirma como
um campo de conhecimento auténomo. As
pouquissimas referéncias que encontramos
sdo vagas e ddo margem a entender a abor-
dagem do texto literario em sala de aula como
ela ja vem sendo feita ha alguns bons anos.
Assim, a bem dizer, oficialmente a literatura
s6 é contemplada nesse segundo documento,
as “Orientacdes”, menos importante que o pri-
meiro, e que se apresenta apenas no lugar de
“instrumento de apoio a reflexdo do professor”.
Contudo—eis o que nos interessa—, toda
a argumentacao inicial do documento, que se
constréi na diregédo da autonomia e da espe-
cificidade da literatura, parte da afirmagao de
que a Literatura é uma Arte, inclusive, “como
uma de suas manifestacdes mais privile-
giadas” (20086, p. 51). Embora isso possa
soar como uma grande obviedade e mesmo
um fato incontestavel, no que diz respeito
ao ensino da literatura, dentro das escolas e
mesmo das universidades, ndo é bem assim
que acontece. Continuando a leitura do
documento, o texto se propde a responder
a pergunta “por que a Literatura no ensino
médio?” e, para tanto, evoca entre outros
aspectos o poder de resisténcia da arte frente
ao utilitarismo e também o fato de que,

Como se pode observar, s6 esse peque-
no trecho do documento pode nos levar a
muitas discussdes. Mas farei aqui apenas
algumas perguntas iniciais, para as quais,

evidentemente, ndo possuo respostas prontas.
Se tomarmos a Literatura como Arte, e é por
isso que seu ensino se justifica (ao menos
aqui), por que ela deveria permanecer nesse
casamento monogamico e submisso com a
lingua, e ndo partir para relagées mais abertas,
com as outras artes (das quais ela é irma, é
preciso frisar)2 Quero dizer bem literalmente:
por que a Literatura ndo é ensinada como Arte2
Vejam bem, néo estou pensando nisso como
uma premissa abstrata; interessa-me, sobretu-
do, pensar as mudancas estruturais e as novas
metodologias que seriam mais pertinentes a
esse novo objeto: a literatura como arte, ja que
aquele que conhecemos é apenas a literatura
como género textual ou como historia, e isso
também, grosso modo, nas universidades.
Penso que essas questdes nos exigem
0 movimento de rever 0 nosso objeto, e essa
exigéncia se coloca, desde o inicio, como um
problema que inclui as literaturas infantil
juvenil, como uma postura a ser tomada antes
mesmo da questdao nem sempre frutifera de
suas definicdes. O que é a literatura2 Ou: o que
queremos da literatura? E, para ser mais es-
pecifico, o que se ensina na disciplina literaria?
A célebre “leitura critica”¢ Estamos, com isso,
atendendo as especificidades desse objeto
difuso, que, lembremos, aciona “um conheci-
mento que objetivamente ndo se pode mensu-
rar”, como admite ainda o documento do MEC
(2006, p. 53)2 O que fazemos nds da literatura2
Para responder a essas perguntas, talvez
devamos comecar por admitir que nunca
ensinamos literatura. N&o a literatura-arte.
Ensinamos, muito provavelmente, discursos
sobre a literatura: o historico, o tedrico, o téc-
nico, o linguistico, o critico... Provavelmente
ndo possamos fazer diferente, ja que a experi-
éncia da arte é ai reduzida aos discursos auto-
rizados, articulados, cientificos e racionais
que gravitam em torno dela. Pois, como nos
ensina Silvina Rodrigues Lopes,

17 LOPES, 2012, p. 33.
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Pensando dessa forma, chegamos numa
aporia? Seria possivel nos abrirmos a uma
experiéncia de ensino em que a literatura
estivesse livre da domesticacéo disciplinar,
das avaliagdes objetivas¢ Seria possivel dar a
literatura um espaco clandestino, menos ins-
tituido? Nas pesquisas que realiza em diferen-
tes contextos sociais e culturais, Michéle Petit
relata experiéncias que apontam justamente
para uma forte relagéo entre a leitura literaria
e “a dificil conquista de um espaco [...], um
pouco clandestino”.'® Mas,

sem duvida, ha também uma contradicdo
irremediavel entre a dimensio clandes-
tina, rebelde, eminentemente intima da
leitura para si mesmo, € os exercicios
realizados em classe, em um espago trans-
parente, sob o olhar dos outros.!®

Certamente essa contradicéo diz respeito a
um conflito entre essa “dimenséo clandestina,
rebelde”, o exercicio radical da liberdade, e

os discursos que enquadram a literatura e
prescrevem formas de ler, dentro de uma ideia
de correcéo e adequacéo. O escritor francés
de origem marroquina Daniel Pennac assim
prop&e aos professores de literatura uma
revisao do lugar institucional dado aos textos
literarios nos estabelecimentos de ensino:

Uma s6 condigio para se reconciliar

com a leitura: ndo pedir nada em troca.
Absolutamente nada. Néo erguer nenhu-
ma muralha fortificada de conhecimentos
preliminares em torno do livro. Nao fazer
a menor pergunta. Ndo passar o menor
dever. Ndo acrescentar uma sé palavra
aquelas das paginas lidas. Nada de jul-
gamento de valor, nada de explicagdo de
vocabulario, nada de analise de texto, ne-
nhuma indicaco biografica... Proibir-se
completamente “rodear o assunto”|...]

ndo se forca uma curiosidade, desperta-se.

Ler, ler e ter a confianca nos olhos que se
abrem, nas cabecas que se divertem, na
pergunta que vai nascer € que vai puxar
uma outra pergunta ... ] os caminhos do
conhecimento ndo terminam nessa classe:
eles devem comecar nela! 20

Como conseguir esse espaco, essa forma de
siléncio que resguarda as leituras intimas
e ao mesmo tempo possibilita uma nova

circulagdo da palavra, uma partilha da leitura
que seja, também e ainda, uma partilha da
prépria experiéncia literaria, que ndo separa
a criacdo da recepgao, sem reduzi-la a um
subjetivismo?¢ Bartolomeu nos indica um
caminho: a cria¢éo. Ele nos diz:

Acredito demais na capacidade inven-
tiva do homem. Posso afirmar que pela
criacdo tanto o sujeito se redimensiona
como também se acrescenta ao mundo.
Criar, para mim, € a alternativa derradei-
ra para abrandar o peso do nio sabido. E
eu tenho um desejo imenso de alterar a
comunidade que vivo.?!

Criar, para ele, ndo era exclusivamente um
papel do escritor, mas também do leitor e do
professor. A criagdo esta também no olhar que
é lancado sobre o mundo, isto &, na forma como
nos inscrevemos nele, podendo assim altera-lo.
Por isso, a escola deve ndo apenas informar a
tradigdo, mas convidar a transformagéo. Con-
tudo, em certo sentido, é preciso que a escola
seja contra a escola, isto &, que ela tome o par-
tido da literatura: servil as politicas de uniformi-
zagao e ao silenciamento das singularidades,
ela tende a neutralizar a poténcia da fantasia:

Vivo numa sociedade que ndo encara a
fantasia como o mais profundo do ser.

Quando nos propomos a expressa-la,
estamos trazendo a tona o que ha de mais
reservado em noés. Dai sentir quéo dificil
¢ para os processos educacionais a aceita-
¢do da literatura em seu contexto.

A literatura € feita de fantasia. A
escola, por ser servil, quer transformar
a literatura em instrumento pedagédgico,
limitado, acanhado, como se o convivio
com a fantasia fosse um bem menor.

[...] E aliteratura ¢é feita de palavras, e
¢ necessario um projeto de educagio ca-
paz de despertar o sujeito para o encanto
das palavras.??

18 PETIT, 2008, p. 107.
19 Ibid., p.125.

20 PENNAC, 1993, p. 121.
21 QUEIROS, 2012, p. 65.

22 Ibid., p. 67.
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Acredito fortemente que o ensino da leitura
literaria ganhe outra dimensao quando aliado
ao que chamo, com Bartolomeu, de “encantar
as palavras”, e com Lucia Castello Branco,

de uma “pratica da letra”. Trata-se, pois, de
abordar a literatura de um lugar também da
criacao, isto é, da poiesis, do fazer: escrever
literatura. Assim como no ensino de musica,
de artes visuais ou de teatro, alunos e profes-
sores sdo implicados numa pratica da propria
arte em si (sem que isso exclua necessaria-
mente também o estudo da histéria da arte e
de suas formas de linguagem) —talvez como
nas oficinas dos antigos artesdaos medievais,
mas aqui, sem a figura de um mestre. Por que
nao nos colocarmos (nos, junto aos alunos)
numa relacéo de proximidade, de intimidade
com a linguagem, que é também de jogo e de
brincadeira, em suma, a da criagao de textos
literarios, ou simplesmente textos livres? Ensi-
nar literatura com oficinas de criacéo poética,
desvendando as dimensdes das palavras,
descobrindo seus encantamentos.

Essa mudanca de estratégia é também
uma mudanca de conceito: dessa forma a
literatura passa a ser tomada menos como
um corpus de textos canénicos (muitas vezes
extremamente distante dos leitores, como
vivenciamos todos os dias em sala de aula)
€ mais como uma experiéncia de sujeitos
(escritores-leitores) com a linguagem. E ai,
mais profundamente, “[n]ao importa o que
o autor diz, mas o que o leitor ultrapassa”.?3
Nessa experiéncia, a aprendizagem da lingua
(como outras, de outras ordens) também esta
presente, mas de forma diversa: menos direta
e impositiva, menos urgente e funcional, ela
néo é obstaculo ou limite a escrita, mas pode
ser parte do jogo, que nunca se apresenta na
l6gica do certo e do errado, do bom e do mal,
mas na da aventura do proprio desejo.

Mas, como bem o diz Maria Teresa
Andruetto, ao pensar a possibilidade do fun-
cionamento de oficinas de criagéo literaria,

24

Seremos, um dia, capazes desse ensino,
capazes desse modo de viver? Quem vai
sustentar—qual governo, qual ministério da
educacdo, qual diretor de escola, qual profes-
sor—a entrega a experiéncia clandestina e
arriscada da arte? Seremos capazes, um dia,
de assim desejar tal desejo: ensinar literatu-
ra protegendo-a da tentacéo de vincula-la a
um fim especifico, uma serventia outra, um
objetivo que ndo seja o reconhecimento de
sua insubordinagdo a comunicagéo e a simpli-
ficacdo do mundo? Para isso, € preciso admitir
que, em qualquer nivel,

25

E justamente a compreensao da importancia
do encontro com a literatura (as literaturas
infantil e juvenil e seus leitores) que nos
permite perceber esse desejo que, aliado a
uma “felicidade clandestina”, transforma,

no célebre conto de Clarice Lispector, uma
menina e seu livro em “uma mulher com o
seu amante”. Nesse conto de Clarice, tomado
aqui como literatura juvenil, onde se narra o
assombro desse encontro, também podemos
ler determinadas micropoliticas de controle
da leitura, do prazer estético, muito presentes
No NOsSSo ensino, na nossa pratica, que retém,

23 Ibid.
24 ANDRUETTO, 2012, p. 85.

25 LOPES, 2012, pp. 98-9.
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numa crueldade das légicas de poder, os
textos, apenas simulando que eles sao dados
a ler. Mas, como ainda nos conta Petit,

26

Porque, afinal, como nos ensina um garoto
de 12 anos, apds participar de uma oficina de
leitura a partir do conto “Felicidade clandesti-
na”: “A Clarice acha que a felicidade tem que
ser clandestina, porque ser feliz € uma coisa
meio fora da lei. E por isso que ela esconde o
livro, pra esconder a felicidade, para ninguém
tomar dela.”??

Eis, talvez, o nosso maior desafio como
professores de literatura, nossa tarefa ética:
possibilitar aos nossos alunos a experiéncia
dessa felicidade clandestina, esse espaco
de transgressao, meio fora da lei, que é, em
ultima instancia, o espago da arte, da criagao.
Dar esse passo, como testemunha a perso-
nagem de Clarice, ndo é sem sofrimento: é
também admitir, com Blanchot,

28

E é ai, podemos dizer, que a literatura se apre-
senta—“para criar o desequilibrio, buscar
outro prumo”2®—e nos indica outro modo de

nos colocarmos diante da linguagem e do en-
sino. Certamente, ndo como um mero cédigo,
como nos faz pensar os PCN, mas a literatura
como a experiéncia radical da linguagem e
do outro, que, como nos mostra Bartolomeu,
nos langa na fantasia para nos devolver ao
real. Contudo, ndo do mesmo modo. Ndo ao
mesmo real. “Realidade e fantasia se equi-
valiam ao perceber que o mundo ganha mais
dimenséao com a forga da fantasia. Todo real
que admiramos é uma fantasia que ganhou
corpo. Marcamos nossa presenga no mundo
se acrescentamos a ele o que nos € particu-
lar”.3° Sé existimos a medida que tragcamos

a marca, a letra singular da nossa escrita no
mundo, no corpo do desconhecido. Por outro
lado, a realidade s6 é legivel como mundo
através dessas mesmas marcas.

E também essa licao que o avd do narra-
dor de Por parte de pai ensina ao neto. Esse
avb que escrevia—como hum gesto muito
arcaico, ancestral—nas paredes da casa
mostrava ao menino aprendiz que a escrita
e a leitura fazem parte de um mesmo gesto,
de uma mesma inscrigdo que tanto revela a
in-significancia dos acontecimentos como
funda seus sentidos possiveis e provisorios.

26 PETIT, 2008, p. 146.

27 M, 12 anos, sobre o conto “Feli-
cidade Clandestina”, de Clarice
Lispector, numa oficina de leitura
literaria em uma instituicdo de
acolhimento a criangas em situa-
¢ao de protegao contra a violéncia
doméstica, conduzida por Aline
Caixeta Rodrigues.

28 BLANCHOT, 2010, p. 198.
29 QUEIROS, 2012, p. 80.

30 Ibid., p. 50, italicos meus.
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https://www.facebook.com/aline.caixetarodrigues
https://www.facebook.com/aline.caixetarodrigues

31

Dessa casa com suas paredes-cadernos do
avo que vai compilando o mundo a maneira
de uma arca de Noé, o menino-narrador faz
seu primeiro livro, e dele, através de sua fan-
tasia, extrai o mundo: “Enquanto ele escrevia,
eu inventava histérias sobre cada pedago da
parede” (p. 12). Esse avd, que lia o mundo de
sua janela, iniciador do menino na escrita,

é também seu primeiro professor, e escre-
via “com lapis quadrado de carpinteiro, sem
separar as mentiras das verdades. Tudo era
possivel para ele e suas letras” (p. 18).

E um espaco semelhante a esse que deve
constituir uma oficina literaria. Casa acolhe-
dora e produtora das diferencas, com a janela
aberta para o mundo. Povoada de escritas
a serem lidas segundo o tempo e a légica
do desejo e da troca, do prazer e da relagao.
Convidando a uma fraternidade (ndo a uma
homogeneizagao) estabelecida pela partilha
das palavras e seus sabores, nessa dindmica
de uma circulagéo sempre relangada pelo ler-
-e-escrever, escrever-e-ler. Essa casa literaria
sera, sobretudo, um espaco que permitira

32

A palavra tomada nesse grau de experimen-
tacao e liberdade pode enfim abrir e abrir-se
para o fora da “comunicagao e expressao” e
relacionar-se tanto com o que é suscetivel de
ser lido como com o que resta intraduzivel,
mas que talvez possa ser “perturbado”. As
literaturas infantil e juvenil nos mostram isso
de forma muito clara quando abordam assun-
tos tabus para os mediadores: a morte, o sexo,
a tristeza, as minorias sociais, etc.

Em suma, uma oficina literaria deve
reconduzir a literatura para seu campo de
origem—a arte—e para suas fungdes e
poténcias primitivas. Além disso, é preciso
também pensa-la na escola verdadeiramente

como um eixo e incorporar a escrita, as ofici-
nas, como uma metodologia que diz respeito
a essa nova matéria: a literatura-arte. Desde o
ensino infantil ao médio. Talvez ai ela recu-
pere seu brilho fascinante e encantatorio, e
nos mostre, como de certa forma desejava
Bartolomeu, que a fantasia, atravessada em
seu corpo pelo desejo e pela transgressao,
nos coloca diante da palavra como uma ferida
do real, e s6 assim uma comunidade pode ser
modificada, transformar-se, ir em direcdo a
sua prépria utopia, seu belo horizonte.

In-confidente da palavra, crente no ato
criador acima de tudo, Bartolomeu acaba por
nos legar com sua vasta obra de literatura
infantil e juvenil, mas também com suas con-
feréncias sobre a educacao e a literatura, uma
heranga antiga dos mineiros: a aspiragao por
uma liberdade maior—evadir-se com o outro
—, aquela que s6 nos liberta quando também
libertamos o outro. Por isso,

33

31 QUEIROS, 1995, pp. 10-1.
32 ANDRUETTO, 2012, pp. 79-80.

33 BLANCHOT, 2001, p. 9.
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POESIA DE
MINAS: SEMPRE
CONTEMPORANEA

RAQUEL BEATRIZ JUNQUEIRA GUIMARAES

212

A contemporaneidade, portanto, é uma
singular relagdo com o proprio tempo, que
adere a este €, a0 mesmo tempo, dele
toma distancias; mais precisamente,
essa € a relagdio com o tempo que a este
adere através de uma dissociacdo e um
anacronismo.’

1 AGAMBEM, 2009, p. 59.
Grifo nosso.



Tomamos neste texto a concepcgao de
Agamben para quem a contemporaneidade é
uma relagao do sujeito com seu tempo e nao
uma temporalidade circunscrita historica-
mente. Consideramos, como o filésofo, que
“pertence verdadeiramente ao seu tempo, €
verdadeiramente contemporaneo, aquele que
nao coincide perfeitamente com este, nem
estd adequado as suas pretensdes e é, por-
tanto, nesse sentido, inatual”.? Essa relagéo
firmada na condicéo de sujeito que, de algum
modo, se mantém fora de seu tempo, estan-
do nele, é determinante na acao criadora do
artista. E ela que possibilita a assuncao, os
deslocamentos préprios do processo criativo
que, por serem em alguma medida anacroni-
cos, produzem as mais diversas tensoes.

Ao percorrer as tensées promovidas pela
arte de alguns poetas mineiros que se relacio-
naram e/ou se relacionam com seu tempo em
“discronia”, pretendemos pensar a produgéo
poética recente (e ndo tao recente) de Minas
Gerais. Pela natureza deste espaco optamos
por nos concentrar na producao literaria
impressa, sem, no entanto, abandonar as
manifestagdes da poesia-performance, e da
poesia visual.

A natureza inatual, intempestiva e anacro-
nica da produgao poética em Minas Gerais
parece ter comegado no século XVIIl. Antonio
Candido, ao comentar a produgéo poética de
Claudio Manuel da Costa, considera que o
poeta de Mariana traz para seu texto imagens
recorrentes em torno da pedra, elemento
telurico nao europeu, que “rivaliza com a pre-
senga dos troncos, obrigatérios na convengao
pastoral”.® Para Candido, “Nao sera excessivo
acrescentar que, enquanto a maioria dos
poemas pastoris, desde a Antiguidade, tem
por cenario prados e ribeiras, nos de Clau-
dio ha vultosa proporgao de montes e vales,
mostrando que a imaginagao nao se apartava
da terra natal”.*

2 Ibid., pp. 58-9.

sobre textos gregos, e dois anos an-

Meléania Aguiar, por sua vez, nos lembra
que nos poemas de Claudio Manuel da Costa

O impeto localista da poesia de Claudio Ma-
nuel da Costa, em contraposi¢do com o espi-
rito universalista da poesia arcade, seria uma
das intempestividades® poéticas de Minas Ge-
rais fundadas necessariamente na resisténcia
e, por vezes, na insubordinagéo. Pensando
assim, podemos ainda acompanhar o pensa-
mento de Aguiar sobre a relagao da poesia de
Claudio Manuel da Costa com o seu tempo:
“se considerarmos as condicdes de existéncia
do intelectual brasileiro a época, veremos que
eles exercitaram, na expressao do escritor
argentino Ricardo Piglia, a ‘mirada estrabica’,
ou seja, um olho posto na tradigéo europeia
portuguesa, outro na realidade local.””

Esse modo de olhar enviesado para a
realidade e para os paradigmas literarios
parece se verificar, ainda que em circunstan-
cias diversas, em outros poetas mineiros (e
brasileiros). A seu modo e em seu tempo, o
poeta gauche, Carlos Drummond de Andrade,
elabora uma poética de resisténcia e insubor-
dinacao “mergulhando a pena nas trevas do
presente”.® Ao fazer do presente sua matéria
poética, em Maos Dadas,® poema do livro
Sentimento do Mundo, Drummond revela o
lado obscuro do tempo da vida, por conseguir
“manter fixo o olhar no seu tempo, para nele
perceber ndo as luzes, mas o escuro”.'®

8 Aexpressado “mergulhando a pena

3 CANDIDO, 1975, p. 88.
4 Ibid., p. 89.
5 AGUIAR, 2007, p. 104.

6 Agamben informa que “Em 1874,
Friedrich Nietzsche, um jovem fil6-

tes, havia atingido uma inesperada
celebridade com O nascimento da
tragédia, publica as Unzeitgemasse
Betrachtungen, as “Consideragdes
intempestivas” com as quais quer
acertar as contas com seu tempo,
tomar posi¢éo em relagédo ao presen-
te.” (Agambem, 2009, p. 58).

nas trevas do presente” é trazida
aqui de Agamben. (2009, p. 63).

Refere-se diretamente aos versos
“O tempo é minha matéria, o tempo
presente, os homens presentes, a

vida presente”.

logo que tinha trabalhado até entao 7

10 AGAMBEM, 2009, p. 62.

AGUIAR, 2007, p. 10.
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Poetas do passado distante, como Claudio
Manuel da Costa, e de passado mais recente,
como Carlos Drummond de Andrade, podem
ser considerados sempre contemporaneos,
pois se tornaram uma espécie de ancoras
criativas, figuras formadoras da ideia de
poeta e de poesia para muitos escritores e
escritoras que publicam e publicaram recen-
temente. A eles os escritores das novas e de
sucessivas geragoes se referem, com eles
dialogam e reivindicam proximidade, numa
relacdo sempre inatual ou anacrénica.

Para refletir sobre esses processos criati-
vos intempestivos, sempre contemporaneos,
optamos por tomar como nosso ponto de an-
coragem o dialogo dos poetas recentes com a
poesia de Carlos Drummond de Andrade e as
questdes que parecem fundamentar produ-
¢Oes poéticas mineiras (ou ndo): o oficio do
poeta e sua condigdo no mundo; a luta come
o luto das palavras; as relagdes entre poesia
e realidade.

Em “Sentimento do mundo”, primeiro
poema do livro homoénimo do poeta de Itabira,
ja se antevé o efeito do olhar anacrénico do
sujeito lirico que se vé “morto”, diante de uma
realidade “mais noite que a noite”. O eu poé-
tico, em meio ao mundo conturbado, sente-se
“disperso”, “sozinho”, “cheio de escravos”.

Esse olhar inquieto voltado para o tempo
presente esta radicalmente consolidado em
Rosa do Povo, no poema “Visdo 1944, do
qual se destacam algumas estrofes:

O olhar do suijeito lirico para o seu tempo é de
absoluto estranhamento e desconforto. Por
meio dele, do olhar, percebem-se as relagdes
do sujeito com seu tempo, ambos problema-
ticos. O mundo partido, os homens partidos
do poema-guernica é a manifestacéo da
posicéo deslocada do sujeito diante da reali-
dade absurda. Em estrofes regulares, versos
decassilabos, o rigor e equilibrio formais se
contrapdem violentamente aos corpos dete-
riorados, espalhados e mutilados, as minas
e ao sangue.

A HERANCA DRUMMONDIANA

No processo de formagao permanente da poe-
sia mineira (e brasileira), Carlos Drummond
de Andrade sera ancora para a reflexao e cria-
¢ao dos poetas das geragdes subsequentes.
Eo que ocorre com Cacaso, Adélia Prado, Ana
Martins Marques, Ana Elisa Ribeiro, escritores
e escritoras que se empenham no exercicio
critico e criativo do tempo presente, estabe-
lecendo, nas experiéncias formais, dialogo
proficuo com a poética de Drummond. Isso
se da por discussdes criticas, ou por citagdes,
epigrafes, alusdes, ironias indiretas ou diretas.
Um dos didlogos mais conhecidos com
Drummond é o de Adélia Prado que, em
1976, dialoga diretamente com o “Poema de
sete faces”, publicado em 1930. Atualizando,
cada vez que lido, tanto seu préprio poema,
quanto o de Drummond, a escritora pede
licenga poética para discordar do gauchismo
drummondiano:

11 ANDRADE, 1967, pp. 163-6.
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O anjo esbelto de Adélia Prado rivaliza com
0 anjo torto de Drummond, e 0 homem sério
atras dos 6culos e do bigode ganha o contra-
ponto da mulher desdobravel. Numa delica-
da mistura de reveréncia e rebeldia, Adélia
reconfigura a ordem natural da literatura
mineira com seu verso final, neste ousado,
firme e desobediente pedido de licenca.
Outro caso, também do século XX, é o
que ocorre com o poeta Antonio Carlos de
Brito, o Cacaso, nascido em Uberaba, e o seu
instigante Mar de mineiro, livro de poesia pu-
blicado em 1982, com 46 poemas em sua
maioria muito breves. No poema “Fazendeiro
do mar”, ja pelo titulo observa-se certo jogo
ao replicar o Fazendeiro do ar, de Drummond.
Replicar no sentido duplo desta palavra: fazer
uma réplica, cépia, e contestar, divergir. Em
um longo poema descritivo-conceitual, o
poeta uberabense como que glosa o mote
dos versos: “Dos cem prismas de uma joia, /
quantos ha que ndo presumo”, presentes no
soneto “Habilitagao para a noite” primeiro
poema do livro de Drummond. O poema de
Cacaso condensa agua e ar, ja na palavra
titulo e declina conceitos:

O poema “Fazendeiro do Mar” pode ser en-
tendido como um exercicio teérico de Cacaso
sobre a condigcéo do poeta mineiro sempre
tensa e inquieta, que aponta para o disperso
e o diverso, ndo para o Unico e totalizador. O
ultimo verso e sua poténcia explosiva (minas,
nao Minas) inventa a poesia-vdo no mesmo
espaco e tempo que a poesia-margem, e a
poesia-chao.

Nesta segunda década do século XXI
varios poetas continuam a reflexao sobre
formas, ritmos, motivos poéticos e praticam
um jeito de olhar para o presente dialogando
com algumas concepg¢des do poeta de Itabira.
Os poetas voltam aos temas drummondianos
para glosa-los ou para ironiza-los, condensa-
-los, como se usufruissem, de modo vario, da
heranca drummondiana. Escritores e escrito-
ras com publicagdes recentes mantém com a
obra do poeta um expressivo dialogo criativo e,
por vezes, tedrico e estilistico.

Podemos acompanhar esse movimento
tanto pelos poemas propriamente como
pelas formas de apresentagao dos poetas e/
ou de suas obras ao publico. Tomemos aqui
o exemplo do livro Ouro Preto, publicado pelo
poeta Mario Alex Rosa, em 2012. De acordo
com Murilo Marcondes de Moura:

12 PRADO, 1979, p. 19.
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Na lista de aproximacdes estabelecidas por
Moura, para configurar a heranga de Mario
Alex Rosa, poeta nascido em Sao Jozo Del
Rey, ha varias geracdes de mineiros: Claudio
Manuel da Costa, Alphonsus de Guimaraens,
Affonso Avila, Murilo Mendes, Carlos Drum-
mond, Cacaso. Para além dessas aproxima-
¢cOes, algumas apresentacdes de escritores
mais jovens procuram dizer o que seria a sin-
gularidade do poeta mineiro, no que invaria-
velmente se afirmam alguns elementos, em
especial a reflexdo metalinguistica, a expres-
sdo lirica da inquietacao, a reinvengao poética
do cotidiano, a insubordinagéo no olhar, e sua
perene condigdo de sujeito em exilio.

Essas aproximagdes virdo explicitadas no
texto poético da belo-horizontina Ana Martins
Marques, que, ao escrever “O Lutador”, no
livro Vida Submarina, tanto ecoa a voz drum-
mondiana quanto a replica, combatendo com
argumentos estéticos e contestando formal-
mente o poema homénimo de Carlos Drum-
mond de Andrade. Se Adélia Prado discutiu a
condicao de ser poeta e mulher, Ana Martins
condensa e inverte as concepgdes de Drum-
mond a respeito do fazer poético, ao elaborar
seu poema “O lutador”, em dicgdo masculina:

A poeta replica Drummond, ao fazer uma reto-
mada tematica da discussdo metalinguistica

sobre o oficio do poeta e a procura das pala-
vras. Ao mesmo tempo refuta a estrutura for-
mal drummondiana ao construir um poema
curto, lacunar, em aparente contestagao for-
mal ao exercicio do poeta de Itabira. Martins
usa de 7 versos curtos, em 3 estrofes, uma
de 3 versos e duas em distico. Em métricas
diferentes, insinuando a presenca de versos
livres, Martins joga com as redondilhas maior
e menor, respectivamente, nos dois primeiros

versos, e delas se despede nos quatro ultimos.

Drummond, em redondilha menor, comp&e
um poema longo: 5 estrofes heteromérficas e
93 versos, dos quais se destacam:

13 MOURA, 2012.

14 MARQUES, 2009, p. 119.
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Para além desse exercicio formal distinto,
ha, ainda, alguns versos da escritora com
sentidos opostos ao que diz Drummond: “as
palavras oferecem / sua outra face” parecem
rivalizar com “Sem me ouvir deslizam, / per-
passam levissimas / e viram-me o rosto”. Os
versos “Da luta va / resta a manh3”, contras-
tam com “Cerradas as portas, / a luta pros-
segue / nas ruas do sono”. Para Drummond,
as palavras “sdo muitas” e o poeta “pouco”,
em “O lutador”, de Ana Martins Marques, as
palavras sdo poucas para 0os muitos eus da
poesia: “Sao poucas, / eu muitos”. As inver-
sdes cirurgicas promovidas por Marques nos
versos do poeta revelam um olhar torto para
0 poema drummondiano, dando o tom da re-
sisténcia criadora da poeta, e da inquietacao
promovida pela “doce heranca itabirana”.
Perspectiva semelhante estd, a meu
ver, no poema “Sentimento do mundo”, de
Ana Elisa Ribeiro, escritora também belo-
-horizontina.

Em dialogo explicito com o poema “Senti-
mento do mundo” de Drummond e obscuro e
discreto olhar para os poemas “Os mortos de
sobrecasaca” e “Confidéncia do Itabirano”, o
poema de Ana Elisa Ribeiro canta a condicao
dos que tém “gas para queimar”, como que
afastando o tom melancolico presente no
livro de Drummond, de onde saem os poe-
mas referidos. Em contraposicéo a condigao
estatica de se tornar “um album de fotogra-
fias intoleraveis” ou “apenas um retrato na
parede”,'” Ana Elisa aponta para a agido ao
encenar um sujeito poético cheio de “ideias
deambulantes / e muito gas para queimar”,
distinto daquele “cheio de escravos”, “solita-
rio” e “disperso” do poema “Sentimento do
mundo” de Drummond.

Esses didlogos que vimos apontando ndo
se dao como formas de reveréncia subser-
viente, mas, ao contrario, o que se vé na poe-
sia recente ¢ o mesmo tom dos que desafiam
as formas, os percursos de institucionalizacdo
da poesia, de nomeacgao da matéria lirica e de
desierarquizagao da arte.

Assim é, também, o caso do poeta
Edimilson de Almeida Pereira, natural de Juiz
de Fora. Dono de uma relevante obra poética,
Edimilson Pereira estreou em 1985, com o

15 ANDRADE, 1967, pp. 84-5.
16 RIBEIRO, p. 2018, p. 65.

17 As partes dos versos aqui citadas
(“um album de fotografias intole-
raveis” e “apenas um retrato na
parede”) estdo respectivamente
nos poemas “Os mortos de
sobrecasaca” e “Confidéncia do
itabirano”, ambos do Sentimento
do Mundo.
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livro Dormundo. Tem publicado com regulari-
dade e ja teve textos traduzidos e publicados
na Inglaterra, Italia, Espanha, Franga, Portu-
gal, Alemanha e Estados Unidos.'®

De acordo com reportagem publicada na
Folha de S. Paulo, em 2017, escrita por Fran-
cesca Angiolillo,'® Edimilson de Almeida Pereira,
ao escolher rigorosamente temas e formas,
“retoma cantos e tradi¢es, como o congado,
evocacdes familiares e memdrias coletivas e
pessoais, por meio dos quais refigura a histéria
de Minas Gerais”. Angiolillo considera que
“embora assuma ser devedor de Drummond e
Joéao Cabral, Edimilson evoca para o rumo de
sua poesia as ‘conversas nas ruas e nas casas,
os cantos sagrados, os enunciados de ven-
dedores ambulantes, as narrativas e os jogos
de palavras™ do bairro onde cresceu. O poeta
conjuga tradi¢des e olhares, como se vé em seu
poema, publicado em qvasi: segundo caderno,
em 2017, pela Editora 34, no qual se apresenta
a discussao sobre a origem e o oficio do poeta:

18 Informagdes retiradas do blog da

19 Matéria jornalistica de divulgacao

20

A origem e a condigao do escritor aparecem
aqui como condic¢do nao fixa, ndo definida um
“ser-nao-ser!” A palavra-caco e a palavra-mi-
nério constituem a origem deslizante e impre-
cisa da “espécie que escreve / para esquecer”.
Em seu depoimento a jornalista
Francesca Angiolillo, Edimilson salienta:
“Gosto de alimentar o contato lirico, amoro-
so e afetivo com a realidade. Mas, quando
a escrita se impde, prefiro ser rigoroso na
selegcdo dos motivos e formas que demar-
cam o poema”. E completa “Tento puxar as
rédeas da linguagem, na expectativa de armar
o poema de modo contido e econémico”.?!
Nessa mesma reportagem, Angiolillo destaca
a opiniao de Paulo Henriques Britto sobre a
poesia de Edimilson. Para o critico e tradutor,
trata-se de uma poética “densa, cerebral, com
uma musicalidade que nao se capta de ime-
diato”. Para Britto, Edimilson Pereira, “quan-
do aborda a questao étnica, jamais resvala
para o panfletario, e nunca é confessional ou

20 PEREIRA, 2017. Poema citado a

Revista Modo de usar, disponivel no
site <revistamododeusar.blogspot.
com/2012/11/edimilson-de-al
meida-pereira.html>. Acesso em
14/04/2019.

do langamento do livro qvasi:
segundo caderno de Edimilson.
Jornalista Francesca Angiolillo,
editora de cultura da Folha de Sao
Paulo. Disponivel em: <ufjf.br/
noticias/2017/07/27 /edimilson-
de-almeida-pereira-segue-trilha-
de-joao-cabral-de-melo-neto>.
Acesso em 12/04/2019.
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partir do que esta publicado em
<suplementopernambuco.com.
br/edi¢gdes-anteriores/1908-dois
-poemas-de-edimilson-de-almei
da-pereira.html>. Acesso em
12/04/2019.

PEREIRA apud ANGIOLILLO, 2017.
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sentimental; pelo contrario, tem uma secura,
uma dureza que lembra alguns momentos
de Drummond”.?2 Mais importante é per-
ceber que o conflito entre o sujeito liricoe o
sujeito social, tenséo prépria da poesia, e da
lirica mineira, com o que comegamos nossas
reflexdes, aparece nas escolhas poéticas de
Edimilson Pereira, agora com outras entra-
das, outras tradi¢des, originadas nos cantos
do congado, nas conversas rueiras e caseiras,
nas sonoridades religiosas.

Outro escritor também preocupado com
o0 modo de o poeta olhar para o seu tempo é
Fabricio Marques, que em 2018 publicou o
livro A mdquina de existir. Recebido com en-
tusiasmo pela imprensa na época de seu lan-
¢amento, os analistas de A mdquina de existir
salientaram a natureza interartistica dos
recursos utilizados pelo poeta e sua dicgao
drummondiana. Amador Ribeiro Neto?3 consi-
dera: “A dicgdo drummondiana, ora as claras,
ora obliqua, talvez seja a dominante do livro.
O grande poeta mineiro é invocado no ritmo
dos versos, na invocacao do universo familiar
e, acima de tudo, na percepg¢ao corrosiva da
vida. Corrosao que, por vezes, traveste-se
de ternura, para amenizar seu impacto. Mas
resulta, sim, em amplificagdo da angustia.”2*
Para o analista, o poema “Deslimites” confir-
maria essa chamada dicgdo drummondiana:

22 BRITTO apud ANGIOLILLO, 2017.

23 Matéria jornalistica assina-
da por Amador Ribeiro Neto.
<augustapoesia.wordpress.
com/2018/09/06/a-maquina-
de-existir-de-fabricio-marques>.
Acesso em 15/04/2019. 26

24 RIBEIRO NETO, 2018.

25 MARQUES, 2018. Poema citado
a partir do que esta publicado
em <augustapoesia.wordpress.
com/2018/09/06/a-maquina-
de-existir-de-fabricio-marques>.
Acesso em 15/04/2019.

25

Desses versos curtos, minimos, e do que eles
podem dizer, em desmesura diante do desafio
triste da existéncia pode-se entrever o que o
poeta pensa sobre a poesia e sua relagdo com
o tempo da vida. Em entrevista ao site Uai,?®
o poeta afirma:

27

E continua com a reflexdo sobre a condigao
do poeta mineiro ao responder sobre como
Minas se faz presente em sua poesia:

Fabricio Marques, em 2018. Foi
publicada no site <uai.com.br/app/
noticia/artes-e-livros/2018/03/16/
noticias-artes-e-livros, 223895/
fabricio-marques-lanca-a-maqui
na-de-existir.shtml>. Acesso em
13/04/2019.

Matéria jornalistica assinada por
Mario Alex Rosa. Trata da divulga-
¢ao do livro Maquina de existir, de

27 MARQUES apud ROSA, 2018
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Nessas misturas, encontramos, na poesia de
Minas, varias texturas, inimeras tessituras,
que possibilitam diversas leituras.

OUTRAS TEXTURAS, OUTRAS
TESSITURAS, OUTRAS LEITURAS

Para além desse didlogo perceptivel nas
formas préprias da literatura impressa, ha
entre os poetas mineiros outras formas de
expressao que se manifestam por meio de
poesia sonora, poema cartaz, poema digital,
videopoemas—expressdes artisticas que
partem (ou n3o) da experiéncia da escrita
literaria e rompem as fronteiras interartes.
Essa atitude criativa exige dos leitores uma vi-
sada desierarquizante que aproxima poemas,
videoclipes e programas de radio, assim como
espacos virtuais de publicagao.

Sebastido Nunes, natural Bocailva, € o
nome que se destaca entre os artistas que ex-
perimentam esses lugares de passagem, que
transigem fronteiras e estabelecem percur-
sos sempre novos. No livro Sebastido Nunes,
organizado por Fabricio Marques, encontram-
-se reunidas obras, cartas, depoimentos do
autor e textos analiticos de aspectos da obra
do artista. O organizador do trabalho destaca
que, para Sebastido Nunes, “o importante era
criar formas ambiguas e ndo simplesmente
significados ambiguos. Categorias e classifi-
cacoes deixam de ter qualquer importancia”.28

Na introdugéo, destaca-se também o
empenho do artista em criar e usufruir do que
é chamado de “a tecnologia da pardédia”. Para
desenvolvé-la Nunes,

29

Artista autdnomo, Nunes publicava seus
livros por meio de recolhimento de colabora-
cao entre amigos, familiares e intelectuais.
Responderam a suas cartas pechinchonas,
como as chamava, intelectuais, como Autran
Dourado, Antonio Candido, Manoel de Barros,
Glauco Matoso, Wander Piroli, Henfil e Carlos
Drummond de Andrade, entre outros.

Ricardo Aleixo é outro artista que se dedi-
ca a manifestacdes estéticas que transcen-
dem os limites da palavra impressa. Se para
Sebastiao Nunes a parddia e o design grafico,
os discursos publicitario e jornalistico foram
sempre aliados importantes em seu processo
criativo, para Ricardo Aleixo as sonoridades
diversas e a performance, tanto textual quan-
to corporal, € que serdo elementos fundamen-
tais em suas criacdes.

Nascido em Belo Horizonte, Ricardo
Aleixo tem um trabalho que rompe todas as
fronteiras de género e de arte, e com todas as
hierarquias de formas e estilos. Artista mul-
tiplo, Aleixo é poeta, artista visual e sonoro,
compositor, locutor, performador, ensaista,
curador. O poeta faz parte de uma geragéao
de artistas que, a partir da década de 80 do
século XX, “entregaram-se ao trabalho de
renovagao poética de certos paradigmas da
poesia de vanguarda”. Ao falar de sua relagéo
com os contemporaneos, Aleixo afirma:

28 MARQUES, 2008, p. 28.

29 Ibid., p. 29.

220

VINYHOdWILNOD 3HdINTS ‘SYNIN 3A VIS3Od

SIVHYNIND VHIINONNF ZIY1vy3g 13N0vY



30

Na procura de aperfeicoar seu trabalho “re-
verbivocovisual”, o poeta desafia a recepgao
do critico ao exigir, com sua producéo, que
ele ndo se baseie exclusivamente em poemas
publicados em livro, sera preciso acompanhar
seus videos-performance, seus poemas sono-
ros.3! Para compreender a criacio de Aleixo é
preciso, ainda, ser um leitor sem hierarquias,
que percorra todas as midias para acompa-
nhar todas as suas performances. Como o
artista faz uso de diferentes tecnologias para
realizar as renovagdes na chamada arte verbi-
vocovisual, o leitor é desafiado a acompanhar
os caminhos criativos que as novas tecnolo-
gias oferecem.

Na impossibilidade de remissao direta ao
video-performance, exemplificamos a natu-
reza performatica de Aleixo no texto escrito.
No segundo fragmento do poema-ensaio “O
Poemanto: Ensaio para Escrever (com) o
Corpo”, Aleixo escreve:

32

O poema (meta)performance projeta, por
meio de palavras de natureza espacial, o
movimento do corpo do artista. A escrita

com (e do) corpo passa a ser radicalmente,
transcende o impresso e ganha videos e sons,
que possibilitam experiéncias poéticas que
passam por todos os sentidos, em particular a
visdo e a audicao.

Sebastido Nunes e Ricardo Aleixo repre-
sentam os artistas mineiros que seguem os
caminhos das vanguardas protagonizadas
pelos irmaos Campos e por Hélio Oiticica.
Também nessas composicdes os artistas
retomam perguntas originarias como o que
€ a poesia, como ela é feita hoje, e para que
serve: perguntas de todo artista, todo poeta.

O que fizemos neste texto pode ser
chamado de um gesto metonimico, por meio
do qual apresentamos algumas formas da
producéo literaria dos mineiros. Ao reuni-las
desse modo, procuramos destacar que a lite-
ratura, em suas diferentes manifestagoes, ao
encenar as tensdes da relagao do sujeito com
seu tempo, torna-se sempre contemporanea,
porque retrospectiva e prospectiva, porque
apresenta um modo de olhar o tempo do
poeta, um modo de falar do presente, sempre
anacronicamente. O olhar torto, irreverente,
estrabico, do poeta é a lente da poesia.

30 ALEIXO, In: MEDEIROS, 2011,
disponivel em <gorpus.paginas.
ufsc.br/"-a-procura-de-autor”/
edicao-n-003/entrevista-ricardo>.
Acesso em: 12/04/2019.

31 O video performance “desconti-
nuidades” e os poemas sonoros
“Ratos podem pensar” e “Margem”
podem ser vistos e ouvidos em:
<revistamododeusar.blogspot.
com/2008/10/ricardo-aleixo.html>.

32 ALEIXO, 2008. Poema transcrito
como o disponivel em: <revistamo
dodeusar.blogspot.com/2008/10/
ricardo-aleixo.html>. Acesso em
15/04/2019.
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CAPITANIA DE
LETRAS GERAIS
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A Camara de Vila Rica se reuniu com soleni-
dade no dia 22 de maio de 1792. Na tribuna
falava um orador brilhante: Diogo Pereira
Ribeiro de Vasconcelos, que andava pelos 34
anos de idade e representava bem a juven-
tude dourada de Minas Gerais. O vereador
lembrava que a Capitania, entao “povoada de
gente civilizada”, cem anos antes “era inculta,
coberta de asperos e densos matos, residén-
cia de feras”. Elegante, ilustrado, bacharel,
ele celebrava “os progressos da industria e
do saber”, que traziam “civis costumes, leis
sabias, institui¢des politicas”. E talvez agi-
tasse em circulos no alto os punhos de renda,
ao exclamar:

O meditado discurso era ouvido por uma
audiéncia de notaveis. Destacavam-se o bispo
de Mariana, D. Frei Domingos da Encarnacéo
Pontével, e o Visconde de Barbacena, gover-
nador e capitdo-general. A Igreja catdlicae a
Coroa portuguesa se dignavam a comparecer
no recinto representativo do poder local, onde
se encontravam também, segundo consta,
“nobreza e povo da Vila”.?

As janelas estavam bem abertas, pelo que
indicam as palavras do tribuno:

Vasconcelos apontava para a cabecga do
Tiradentes, que desde a véspera se achava
espetada la fora, “em poste alto”, junto do
pelourinho. Ela permaneceria exposta, ao ar
livre, até que o tempo a consumisse, em cum-
primento da sentencga proferida pela Algada
Régia instalada no Rio de Janeiro para julgar
os réus da Inconfidéncia Mineira.*

A sessdo transcorria na Casa da Camara
e Cadeia, um dos edificios mais vistosos de
Vila Rica, de tragado neoclassico, severo, mas
sem excessiva ostentagéo, assim como o
fraseado do orador. Com ela se encerravam
as comemoracdes oficiais pela derrota dos
conspiradores, que incluiram missas, te-
-déuns, e trés noites de “luminarias”—em que
os moradores foram instados a acender as
lamparinas em todos os balcdes, que deviam
ser adornados com tecidos finos, damascos
e sedas. Tudo isso organizado as pressas,
desde que chegara a vila, no dia 14, ensacada
num surrdo e preservada em sal, a cabeca
que tinha sido separada do corpo esquarteja-
do de Joaquim José da Silva Xavier, enforcado
no Rio, um més antes.

Pode comegar assim—cruenta—uma
abordagem das letras em Minas Gerais no
periodo colonial. A literatura que se escreve e
que circula nas margens da tradi¢édo néo se
desvencilha facil de um emaranhado mun-
dano, ainda que aspire por vezes a isengao
mais elevada. Mesmo sem perceber, tem dois
gumes, como diz Antonio Candido: corta pela
imposicao do modelo europeu e corta pela
exposi¢ao da realidade americana. E precisa
ser anfibia, como diz Silviano Santiago: nada
na legitimidade artistica tanto quanto anda a
pé no chao espurio da politica.®

5 Antonio Candido. “Literatura de

1 Diogo Pereira Ribeiro de Vascon- 3

celos. “Fala que na Camara de Vila
Rica recitou um dos vereadores
dela, no dia 22 de maio de 1792”.
Revista do Arquivo Publico Mineiro

(RAPM) 1: pp. 405-11, 1896, p. 408.

2 “Cartada Camaraparaollmo.e

Exmo. Sr. Martinho de Melo e
Castro, do Conselho de S. Ma-
jestade, Ministro e Secretario de
Estado dos Negécios da Marinha
e Ultramar”. RAPM 1: pp. 403-4,
ibid., p. 404.

Vasconcelos. “Fala...”, p. 407.

Cf. nota assinada por Tarquinio J.
B. de Oliveira em: Herculano Go-
mes Matias (Org.). Autos de devas-

sa da Inconfidéncia Mineira (ADIM).

Brasilia, Belo Horizonte: Camara
dos Deputados, Governo de Minas
Gerais, 1983, vol. 9, p. 128.
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dois gumes”. In: A. Candido. A edu-
cagdo pela noite e outros ensaios.
S3o0 Paulo: Atica, 1989, pp. 163-80;
Silviano Santiago. “Uma literatura
anfibia”. In: S. Santiago. O cosmo-
politismo do pobre. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2004, pp. 64-73.



Nao foi por acaso que varios poetas atu-
antes na Capitania de Minas Gerais se viram
tragados pelo imbroéglio da conjuragéo. Mes-
mo assim, é surpreendente que dois deles
— Claudio Manuel da Costa e Tomas Antonio
Gonzaga—estivessem entre os maiores do
século XVIII. O espanto, porém, diminui um
pouco se consideramos a parte que para
isso contribuiu a duplicidade cortante da
condicao das letras coloniais: ela torna essas
obras irredutiveis aos modelos metropolita-
nos que, entretanto, os autores se esforga-
ram por seguir.

A colonizagao dependia da cultura letra-
da: o expansionismo das poténcias euro-
peias (inclusive o da Igreja) seria impensavel
sem o recurso aos varios saberes ligados a
tradicdo das letras, a comecar pela prati-
ca do direito.® Nao faltaria emprego para
letrados, leigos ou néo, na dérbita de nenhum
império ultramarino. Os “lugares de letras” e
varias ocupagdes “liberais” estavam presen-
tes no Novo Mundo, nas vilas assim como
nos sertdes. Muitos suditos da Coroa portu-
guesa vieram para o Brasil atraidos por essa
oferta de trabalho e prestigio, ou retornaram,
depois de formados, para exercer algum
oficio letrado na sua “patria” (isto é: no seu
local de nascimento). Mas isso n&o signifi-
ca que eles encontrariam aqui os meios de
cultivo que, bem além da praxe profissional,
nutrissem o seu pertencimento mais largo a
tradicdo cosmopolita que os formara. Como
suditos do rei, os letrados coloniais estavam
bem acolhidos—mas néo tanto como “cida-
daos” da Republica das Letras que atraia a
sua filiagdo imaginaria.”

A tentativa de fabricar um nexo entre os
dois vinculos néo seria admitida com tran-
quilidade pela administracéo colonizadora,
como constataram varios que se dedicaram a
essa miragem.

6 Ver: Alvaro de Araujo Antunes. ‘Fiat
justitia’. Os advogados e a prdtica
da justica em Minas Gerais. Tese
de doutorado. Campinas SP:
Unicamp, 2005.

8 Ver o capitulo “A moeda colonial”,
no classico de limar Rohloff de
Mattos, O tempo saquarema. Sao
Paulo: Hucitec, 1987, pp. 16-33.

7 Sobre essa nogao, derivada do
humanismo italiano do século
XV, ver: Vincenzo Ferrone. Lezioni
illuministiche. Roma, Bari: Laterza,

2010; e Marc Fumaroli. La Répu- 9 Cf. Sérgio Cristévao Selingardi.
Educacdo religiosa, disciplina e
poder na terra do ouro. A histéria do

blique des lettres. Paris: Gallimard,
2015. Abordei a situagao dos

letrados coloniais antes em: Sérgio
Alcides. “O lugar ndao-comume a
Republica das Letras”. RAPM 44:
pp. 37-50, 2008.

A EX-INCONFIDENCIA E O REGRESSO
DE GONZAGA

O desajuste da cultura letrada era revelador
da condicao colonial—que a maioria ex-
perimentava sem dela tomar consciéncia.®
Mas também expunha as contradicdes e os
comprometimentos do proprio universalismo
transmitido por uma tradicéo rigida e etno-
céntrica, que por vezes se deixava confundir
com uma elite social, sobretudo onde fosse
precaria a difusado de suas praticas e institui-
¢bes mais especificas.

Por exemplo, na Capitania das Minas
Gerais, em 1792.

Diante da cabega cortada do insurgente, a
Camara de Vila Rica deveria celebrar a intei-
reza do corpo politico do Império portugués.
Para isso era requerido um vereador letrado,
que conjugasse o senhorio mineiro com o
selo de Coimbra. Vasconcelos era indicado.
Nascido no Reino, era neto de um magnata
de Congonhas do Campo, onde a familia
possuia terras, lavras auriferas e escravos.
Chegara crianca e fora educado no Semi-
nario de Mariana, antes de se matricular na
Universidade e de la voltar diplomado em
Leis. Para completar, estava casado com
a filha de um dos principais advogados da
capitania, também proprietario, o Dr. Jodo de
Sousa Barradas.®

A encenacéo oratéria almejava reforgar a
subordinacao da capitania a Coroa. Mas, na
verdade, o alivio de Vasconcelos e de grande
parte dos camaristas tinha menos a ver com
o bem publico alegado na tribuna do que com
0 pescogo mais ou menos alvo que cada um
soube salvar. “A Camara de 1792, em Vila
Rica, é tipicamente ex-inconfidente” —afirma
um pesquisador, antes de explicar o envol-
vimento de varios vereadores."® O proprio
tribuno daquela tarde chegara a ser preso

Semindrio de Mariana entre 1750
e 1850. Dissertagao de mestra-
do. Sao Carlos SP: UFSC, 2007,
pp. 61-3; e Alvaro de Araujo
Antunes. O espelho de cem faces.
O “universo relacional” de um
advogado setecentista. Sao Paulo:
Annablume, 2004, pp. 35-6.

10 T.J.B. de Oliveira, ADIM, vol. 9,
p. 128, cit.
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e interrogado. “A sorte deste mundo é mal
segura”,' como bem sabia esse ex-amigo
do condenado Gonzaga, seu padrinho
de casamento.

No outro hemisfério, sem que nada
transpirasse abaixo do Equador, a rainha
D. Maria | afundava mais e mais na sua
irreversivel deméncia. Os atos, decretos e
despachos em seu nome, na verdade, eram
deliberados por um conselho de minis-
tros, enquanto o atonito principe —futuro
D. Jodo VI—n&o se convencia a assumir ofi-
cialmente a regéncia do Reino de Portugal e
seu império.'2 Na Franca, pelos mesmos dias
de abril e maio, Rouget de Lisle compunha a
Marseillaise, enquanto a guilhotina iniciava
sua carreira. Os episodios fundadores da mo-
dernidade se precipitavam vertiginosamente.
Luis XVI e Maria Antonieta seriam presos em
agosto; em setembro viria a proclamacao
da Republica; o Bourbon seria decapitado
em janeiro do ano seguinte, e a ex-rainha
em outubro.'3

Com relagéo a tudo isso, os participantes
da sessao solene de Vila Rica viviam num es-
tado de inocéncia quase gentilica. A maioria
ainda supunha ser possivel emendar o golfo
que se abria na base do Antigo Regime, na
Europa e no ultramar. Ironicamente, naquela
tarde horripilante, bispo, governador, “nobreza’
e “povo” se achavam no interior do prédio que
um dia abrigaria um Museu da Inconfidéncia,
e o terreiro defronte passaria a ser chamado
de Pracga Tiradentes, em homenagem ao
alferes que estaria presente de corpo inteiro,
fundido em bronze.

Quanto a Vasconcelos, aconteceu-lhe o
que ele acreditava ser o destino do enforcado:

2]

Enquanto ele assim se equivocava, no Rio de
Janeiro ja estavam a bordo da nau Princesa
de Portugal os sete inconfidentes degredados
para Mogambique, entre os quais achava-se
Gonzaga. A espera por ventos favoraveis
adiou um pouco a largada do navio, que s6
deixou a baia de Guanabara na sexta-feira, 25
de maio, e arribou ao porto de destino mais de
dois meses depois, a 31 de julho.

Em novembro, a Gazeta de Lisboa noti-
ciou:

Pela nota, ficamos sabendo que outras partes
ja estavam em projeto desde a publicagdo da
primeira. Entretanto, a demanda do publico
obrigou o editor a reimprimir o livro, novamen-
te disponivel em junho de 1793, quando ja
nem parecia arriscado citar o nome do autor
por extenso: estavam a venda as liras “do
Doutor Tomas Antonio Gonzaga, cuja obra
tem merecido geral aplauso”.'®

O letrado se convertera em letras, junto do
publico. Podia circular por toda parte. Podia
até tomar a estrada de Minas, retornando.
Apenas sua pessoa fisica estava isolada num
ponto fixo do império portugués.

Gracas a sua estrela, Gonzaga nédo
custara a refazer a vida no degredo. Nessa
altura, exercia na llha de Mogambique o
cargo de promotor do Juizo de Defuntos e
Ausentes, e estava casado com a filha de
um proprietario local, Juliana Mascarenhas,
com quem viria a ter dois filhos. Tinham
ficado para tras tanto a magistratura na
Bahia, para a qual ele estava provido ao
ser preso, quanto o casamento com certa
moca de familia de Minas, Maria Doroteia

11 Tomas Antdnio Gonzaga. “Marilia 12

de Dirceu” |, lira XIV (“Minha bela
Marilia, tudo passa”). In: Domicio
Proenca Filho (Org.). A poesia dos
inconfidentes. Poesia completa de
Claudio Manuel da Costa, Tomds

Cf. Jorge Pedreira & Fernando Do- 15

res Costa. D. Jodo VI. Um principe
entre dois continentes. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2008,

pp. 59ss.

Anténio Gonzaga e Alvarenga Pei- 13 Ver: Simon Schama. Citizens. A
xoto. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, Chronicle of the French Revolution.
1996, p. 597. Nova York: Knopf, 1990.

14 Vasconcelos. “Fala...”, p. 407.
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Gazeta de Lisboa, 10 de novembro
de 1792; apud Emanuel Eduardo
Gaudie Ley (Org.). “Gonzagueana
da Biblioteca Nacional”. Anais

da Biblioteca Nacional XLIX:

pp. 417-92, p. 426.

Gazeta de Lisboa, 29 de junho de
1793; idem, p. 427.



Joaquina de Seixas, para o qual aguarda-
va licenca.'”

Em 1799, a Tipografia Nunesiana, de
Lisboa, publicou a segunda parte da Mari-
lia de Dirceu, com “geral aceitagdo”.'® Esta
acrescentava as 33 liras da primeira mais
32, muitas alusivas ao transe do encarcera-
mento interposto entre o pastor e sua noiva,
que acrescentava a convengao do bucolismo
uma dimenséo narrativa, ensombrecendo-o.
Natural do Porto, filho de um letrado nascido
no Rio de Janeiro, Gonzaga passou pouco
mais de nove anos de sua vida adulta na
América, trés deles na prisdo. Na Africa, viveu
quase 18, e |la morreu aos 66, em 1810. Mas
ficaria para sempre associado a cultura e a
histéria de Minas Gerais e do Brasil, seja por
ter supostamente escrito aqui suas poesias
mais célebres, seja porque se passa nestas
paragens a lenda que se misturou a elas, de
modo quase indissociavel.

Também era um sinal dos tempos, em
rapida transformacao, o extraordinario éxito
de Marilia de Dirceu, cuja histéria editorial
inclui até uma fraude—com as liras de uma
falsa “terceira parte”, publicada em 1800,
em Lisboa. A sexta edi¢éo, em trés volumes,
estava para sair do prelo em 1810, quando o
poeta morreu, em principios do ano.'® Ao final
do Oitocentos, contavam-se pelo menos 21
edi¢cdes. Tornara-se um lugar comum dizer
que Gonzaga era o poeta mais popular da
lingua portuguesa depois de Camdes.

Dirceu regressaria, sempre firme, a Vila
Rica. Um exemplar de tantas tiragens talvez
tenha chegado as maos de Vasconcelos.

Também portuense como o autor, ele ainda
viveria—com prosperidade—até 1815, no
Brasil. Na época joanina, alcangou a cobi-
cada mercé da Ordem de Cristo. Além de
outros cargos proeminentes, foi juiz no Rio de

17 Ver: Manuel Rodrigues Lapa.
“Prefacio”, “Correspondéncia” e
“Documentos”. In: Tomas Antonio

Gonzaga. Obras completas
de... Edicao preparada por M.
Rodrigues Lapa. Rio de Janeiro:
Instituto Nacional do Livro,
1957, vol. 1, pp. ix—xxxv, e vol. 2,

Janeiro, onde morreu. Sobretudo, ao contrario
de Gonzaga, que s6 deixou letras, criou raizes
na América, ligando a elite colonial a do Im-
pério. Um de seus filhos foi ninguém menos
do que Bernardo Pereira de Vasconcelos,
conselheiro de Estado, senador e varias vezes
ministro, liberal na juventude, “regressista”
depois, ao fundar o Partido Conservador, que
foi 0o mais forte do Segundo Reinado.?°

UMA CRISE POLITICA E ESTILISTICA

A oragao de Vasconcelos nao discrepou da
formagao que ele recebera numa Universidade
de Coimbra esclarecida pelas reformas imple-
mentadas pelo Marqués de Pombal, a partir de
1772. O autor espalhou pela alocugéo os sinais
exteriores de uma racionalidade pragmatica,
em que sobressaem os recursos retéricos da
argumentacao dedutiva. Preferiu a frase bem
proporcionada e uma exaltagdo sob controle,
grave conforme o momento, mas moderada
guanto a ornamentagao. Principalmente, fugiu
de antiteses abruptas e agudezas intricadas.

Entretanto, o estilo—que para Buffon
seria “o préprio homem” —aqui servia mais
para oculta-lo. Estava em contradigdo com
a matéria, que era o elogio da obediéncia
contra a aspiracéo a uma “liberdade indefi-
nida”,?' arguida em termos que lembravam
a fundamentacéo dada pela escolastica ao
absolutismo, no século XVIl. Como quem
tenta vestir a casaca virada ao avesso, sem
poder abotoar-se, Vasconcelos lutava para
atender as expectativas da Camara, em busca
de uma reacomodacao entre a elite local, que
estava sob suspeita, e a ordem colonizadora.
As noticias da Revolugdo Francesa apenas
aumentavam a tensdo do ambiente.

Mas nem era esta a maior agrura do
orador. Vasconcelos precisava capturar pelos

Alexandre Roberto Mascarenhas, 20 Ver: José Murilo de Carvalho (Org.).
fosse mesmo grande negociante
de escravos, como se supunha;
idem, pp. 331-2; sobre a poesia
de Gonzaga, ver: Ronald Polito.
Um coragdo maior que o mundo.
Tomdas Anténio Gonzaga e o
horizonte luso-colonial. Séo Paulo:

Bernardo Pereira de Vasconcelos.
Sao Paulo: Editora 34, Colecao
Formadores do Brasil 1999.
Vasconcelos também foi bisavé do
historiador Diogo de Vasconcelos;
ver: Adriana Romeiro & Marco
Antonio Silveira. Diogo de Vascon-

pp. 195-216 e 339-46; e Adelto Globo, 2003. celos: o oficio do historiador. Belo
Gongalves. Gonzaga. Um poeta Horizonte: Auténtica, 2014.

do iluminismo: biografia. Rio de 18 Cf. Gaudie Ley. “Gonzagueana...”,

Janeiro: Nova Fronteira, 1999, p. 429. 21 Vasconcelos. “Fala...”, p. 404.

pp. 317-499; Gongalves nega
que o sogro de Gonzaga, o reinol

19 Cf. Gongalves, Gonzaga..., p. 501.
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ouvidos uma audiéncia que tinha ao alcance
dos olhos uma cabega humana decepada,
que era de um conhecido de muitos dos
presentes. A crise politica era também uma
crise estilistica. O castigo a Tiradentes
recorria a uma forma de exemplaridade que
a escola neoclassica lusitana batalhava ha
décadas para afastar do discurso, desde pelo
menos a divulgagao do Verdadeiro método de
estudar, do “estrangeirado” Pe. Luis Antonio
Verney, publicado em 1746. Para a Coroa, era
necessario exibir o despojo, ndo sé para que
0 execrassem, mas também como indice

da presenca pronta e aterradora, através do

Atlantico, do brago armado de Sua Majestade.

A manifestacédo implacavel da soberania
reanimava as figuras da “episteme” do século
anterior,?? como as correspondéncias analé-
gicas, que ligavam o poder temporal ao plano
cosmoldgico da Providéncia, e a semelhanca
a distancia, que amarrava num lago metafisi-
co a ordem colonial a autoridade da Metrépo-
le. Nesse contexto, tudo poderia virar signo: o
poste, a cabeca e as moscas. Reiterava-se a
vista de todos a permanéncia do “primado da
visualidade”?3 contra o qual o intelectualismo
letrado daquela geragao tinha se erguido.
Com o degredo de alguns dos seus membros
mais destacados, como Gonzaga, o também
poeta e ouvidor Alvarenga Peixoto e o cénego
Luis Vieira da Silva, mais a morte de Claudio
Manuel, a cultura letrada sofrera um duro
golpe. E era obrigada a contemplar em praca
publica a lembrancga de suas antigas formas
de sujeicao a Coroa e a Igreja, que julga-
va superadas.

Por exemplo, a sua participac¢édo nas sole-
nidades pela morte de D. Jodo V, organizadas
pela Camara de Sao Jodo del-Rei, a 28 de
dezembro de 1750. A descri¢do das fungdes
foi publicada no ano seguinte, em Lisboa, por

dois bacharéis em Canones residentes na vila.

O titulo, por si s6, forma uma procissao:

22 Quanto a “episteme” do século
XVII, sigo aqui Michel Foucault. Les
Mots et les choses. Une archéologie
des sciences humaines. Paris:
Gallimard, 1966, pp. 32-40.

24 Matias Antdnio Salgado. Monu- 26
mento... Lisboa: Francisco da
Silva, 1751. Ver: Affonso Avila. “As
barroquissimas exéquias de Dom
Joao V”. In: A. Avila, O ludico e as

24

A torrente vocabular correspondia ao “pom-
poso e funebre aparato” das celebracdes,
relatadas no volume por Manuel José Correia
e Alvarenga.?®

Sendo “fiel”, a descrigéo propunha um
duplo sentido: declarava-se exata a0 mesmo
tempo em que aludia ao titulo honorifico que
D. Joao V recebera em 1748 do papa Bento
XIV, incorporando-o a sua dinastia. Correia
e Alvarenga a escrevera imbuido da ideia
de que a fidelidade do relato implicava um
pertencimento a dignidade “fidelissima” do
homenageado. E, em palavras, evocava a
teatralidade dominante em todo o episddio,
na qual os produtos da letra viravam objetos
concretos, misturados a outras coisas, sons e
imagens presentes no interior da matriz:

26

Tratava-se entao de “horrorizar a vista” para
estimular um efeito emocional junto a uma
coletividade. Nao era exatamente este o
papel da cabega de Tiradentes, tantas dé-
cadas depois?

Nas “exéquias” sdo-joanenses de 1750,
versos e 0ssos reunidos compunham toda

Ibid., p. 27.

projegées..., pp. 167-84.

23 Ver: Affonso Avila. “O primado do vi-
sual na cultura barroca mineira”. In: 25
A. Avila. O lidico e as projegées do
mundo barroco. Sao Paulo: Pers-
pectiva, 1994, vol. 2, pp. 185-221.

Manuel José Correia e Alvarenga.
“Relagéo fiel...” In: M. A. Salgado,
ibid., pp. 1-30.
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uma doutrina funebre, de que o espectador
participava intensamente, sob forte apelo dos
sentidos. A musica o excitava pelos ouvidos,
assim como o nariz aspirava aromas que
as paronomasias iam converter em texto,
impresso em paginas que, como os turifera-
rios, “incessantemente estavam incensando
a urna com ornatos, asseio e gravidade”.?”
A leitura é como entrar numa igreja feita de
papel e letras.

A ocasido servia a Sao Joao del-Rei para
emular a maior celebridade de Vila Rica
e Mariana, registrada antes em titulos de
semelhante extensao, hoje conhecidos por
versoes abreviadas: Triunfo eucaristico, de
1734, e Aureo trono episcopal, de 1749. No
primeiro, Simao Ferreira Machado, um lis-
boeta residente na capital mineira, narra as
quase trés semanas de suntuosos festejos
publicos que antecederam a trasladagao
da imagem do Santissimo Sacramento,
em maio de 1733, desde a igreja de Nossa
Senhora do Rosario dos Homens Pretos até
a recém-inaugurada matriz do Pilar. O outro
trata da “felicissima posse e pomposa en-
trada” do primeiro bispo de Mariana, D. Frei
Manuel da Cruz, ocorrida em novembro de
1748. Em Vila Rica, o desfile triunfal confir-
mava a obediéncia a Igreja e a Coroa, mas ao
mesmo tempo fazia espetaculo do poderio
local, associado a exploragéo do ouro e dos
diamantes. Ja a antiga Vila do Ribeirdo do
Carmo aproveitava a vinda do eclesiastico
para comemorar sua elevagao ao foro de
cidade, com a criag¢éo do bispado, pelo rei,
em 1745. A exuberancia festiva cumpria
um papel imediato, junto dos habitantes da
capitania, mas nédo terminaria sua funcéo
ambivalente sem chegar a “relagéo” impres-
sa que a documentasse, prolongando a dis-
tancia, no espago e no tempo, a experiéncia
dos participantes.?®

27 Ibid., p. 29.

28 \Ver, sobre os desfiles triunfais e
celebragdes desse periodo, em
Minas: Laura de Mello e Souza.
Os desclassificados do ouro. A
pobreza mineira no século XVIII.
42 edigao. Rio de Janeiro: Graal,
2004, pp. 33-75; José Ramos

Tinhorao. As festas no Brasil 29 Anénimo. Aureo trono episcopal
colocado nas minas do ouro, ou
Noticia breve da Criagéo do novo 30 Idem, p.62.

colonial. Séao Paulo: Editora 34,
2000, pp. 105-16; e Junia Ferreira

Furtado. “Os sons e os siléncios
nas Minas do ouro”. In: J. F. Fur-
tado (Org.). Sons, formas, cores
e movimentos na modernidade
atlantica: Europa, Américas e
Africa. Sao Paulo, Belo Horizonte:
Annablume, Fapemig, PPGH-
-UFMG, 2008, pp. 19-56.

Nos trés casos, em Sao Joao, Vila Rica
e Mariana, observa-se a atuagdo das letras
como mediadoras entre a elite local e 0
poder colonizador, ocupadas também com o

amortecimento das tensdes entre esses polos.

Tarefa que elas faziam seja pela narrativa,
seja pela poesia ou pela eloquéncia e o ser-
mao, em situagdes nas quais o verbal, o visual
e o musical se combinavam. A eficacia desse
jogo fica bem evidente no Aureo trono:

29

As poesias se inseriam no aparato ludico,
também visual e musical. O clima quase car-
navalesco se nota nas poesias lidas durante
as fungdes por clérigos letrados. Alguns se
deliciaram com a coincidéncia silabica entre
os dois postos ocupados pelo bispo cister-
ciense, que deixara a Diocese de Sao Luis
para ser empossado na de Minas. O reveren-
do Dr. José de Andrade e Moraes comparou o
homenageado a Jacé entre duas esposas:

30

Bispado Marianense, da sua felicis-
sima posse e pomposa entrada do
seu meritissimo e primeiro Bispo, e
da jornada que fez do Maranhéo o
Excelentissimo e Reverendissimo
senhor D. Fr. Manuel da Cruz. Com
a colegdo de algumas obras Acadé-
micas e outras que fizeram na dita
fungdo. Lisboa: Miguel Manescal
da Costa, 1749, p. 41.
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O padre-poeta recorria a um topico frequente
na poesia encomiastica luso-brasileira, no
qual o posto recém-assumido por uma auto-
ridade figura como uma nova conjuge, feliz,
enquanto cabe ao anterior o papel da esposa
abandonada. O cénego Francisco Xavier da
Silva saiu-se melhor, na mesma trilha, com o
soneto segundo o qual “Maranhao e Mariana
sdo dos mares”: um é Mara, pelo amargor do
abandono, o outro é Maria, pela doce pre-
sencga do esposo. O primeiro terceto ainda
acrescenta a esse jogo verbal um elemento
pictografico:

31

O primado visual ai faz a letra se apresentar
como imagem, desenhando na pagina o ba-
culo, como metonimia da presencga do bispo.

Tomados em retrospecto, esses elementos
“verbivocovisuais” pertencem ao universo que
passou a ser chamado de “barroco” desde
fins do século XIX.32 Em certos momentos do
XX, chegaram a inspirar experiéncias reno-
vadoras, revistos por vanguardistas, como
Haroldo de Campos e Affonso Avila. Mas, nos
meados da década de 1750, eram reprovados
como exemplares de “mau gosto” e “incultu-
ra”. As novas geragdes se educavam no ideal
de circunspeccao, equilibrio e espontanei-
dade “natural” (ou dissimulagao do artificio)
difundido pelo classicismo francés, com a
poética de Boileau a frente, e sofriam a atra-
¢do pelo novo modelo de sociabilidade letrada
apresentado por uma academia italiana, a
Arcadia de Roma.

O “bom gosto” neoclassico era sensivel
aos contrastes violentos do cotidiano colo-
nial, com a mistura de cores, sons e gentes,

31 Ibid., p. 154.

32 Ver, sobre essa nogédo e a sua
serventia: René Wellek. “O conceito

neobarroco e outras ruinas”. Teresa.
Revista de Literatura Brasileira 2:
pp. 10-66, 2001.

acentuada pela onipresencga do escravismo.
Em festas publicas, chocava-se com “a ligeira
mulata” que “em trajes de homem / danga

o quente lundum e o vil batuque”.33 E facil
imaginar o efeito que, sobre tal suscetibilida-
de, teria a exposicado a céu aberto da cabeca
de um condenado—em espetaculo produzido
néo pela sociedade viciosa, que caberia a sa-
tira “vituperar”, em busca da corregao, e sim
pela prépria fonte da ordem, acima do corpo
politico, que era outra cabeca: a da Rainha
(entdo demente).

UM ULTRAMAR AQUEM DO MAR

O discurso das correspondéncias analégicas
e das semelhancas remotas contribuia, no
seu tempo proéprio, para atenuar a im-
pressao da distancia e excitar a euforia da
sociedade mineradora. “O que esta sendo
festejado é antes o éxito da empresa aurifera
do que o Santissimo Sacramento”, afirma
Laura de Mello e Souza, ao demonstrar o
“falso fausto” desse periodo.3* A decadéncia,
que ja se preparava, coincidiu com a reforma
neoclassica e a afirmagao de um parametro
novo de “bom gosto” aferido com as “boas
maneiras” e o “bom senso”.3% Difundia-se
uma outra organizacgao do conhecimento e
do discurso, mais linear e abstrata, desman-
chando para os grupos que a ela aderissem
os efeitos de contiguidade e aproximacao
antes gerados.

Na segunda metade do século XVIII, a
distancia se impds sobre a cultura letrada
colonial como elemento definidor. “Infeliz,
Doroteu, de quem habita / conquistas do seu
dono tao remotas!”—diz o bom Critilo ao
destinatario das Cartas chilenas.3¢ Claudio
Manuel, no “Prélogo” de seu grande livro de
1768, dirigia-se ao leitor reinol:

35 Ver: Sérgio Alcides. Estes penhas-
cos. Claudio Manuel da Costa e a
paisagem das Minas (1753-1773).
Sao Paulo: Hucitec, 2003,

de Barroco na cultura literaria”.

In: R. Wellek. Conceitos de critica.
Tradugéo de Oscar Mendes. Sao
Paulo: Cultrix, s. d., pp. 69-117; Ha-
roldo de Campos. O sequestro do
barroco na formagéo da literatura
brasileira: o caso Gregério de Ma-
tos. 32 edigéo. Prefacio de Affonso
Avila. Sao Paulo: lluminuras, 2011;
e Jodo Adolfo Hansen. “Barroco,

33

34

Gonzaga. “Cartas chilenas”, Carta
VI (“Em que se conta o resto dos
festejos”). In: Domicio Proenga
Filho (Org.). A poesia dos inconfi-
dentes..., p. 843.

Mello e Souza. Os desclassificados
doouro...,p. 37.
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Gonzaga. “Cartas chilenas”,

Carta V (“Em que se contam as
desordens feitas nas festas que

se celebraram nos desposoérios do
nosso serenissimo infante com a
serenissima infanta de Portugal”).
In: Domicio Proenga Filho (Org.).

A poesia dos inconfidentes..., p. 831.



37

O poeta, que adotara o nome arcadico de
Glauceste Saturnio, fala com discreta joco-
sidade. Apresenta-se como voz longinqua,
que parte da rusticidade para o mundo civil,
como se mal fosse concebivel uma esfera do
publico portuguesa sendo no Reino. Entao é
para os reindis que fala o poeta, diretamen-
te; embora pela via indireta o autor também
tocasse os leitores coloniais. O mar separava
as audiéncias, mas de um modo paradoxal.
Do lado de ca, também éramos portugueses,
é claro, como suditos do rei de Portugal, que
vivia na outra margem do Atlantico. Porém
nds é que éramos os “ultramarinos”.38

Com o deslizar dos paradigmas estilisti-
cos, a cultura letrada na coldnia se inclinou a
maneira anfibia mencionada acima, afiando
o corte duplo da tradicdo e do real a ela estra-
nho. As contradi¢des se apresentavam como
um matagal a atravessar. Claudio Manuel
retornara de Coimbra por volta de 1753, para
cuidar dos negdcios da familia, advogar e,
se possivel, disputar com outros letrados o
prestigio de cargos na administragao coloni-
zadora.®® A ocupacéo familiar se referia a sua
situacéo social privilegiada, como proprietario
de terras, lavras e escravos, no que corres-
pondia ao conceito de “colono” postulado por
limar Rohloff de Mattos.*® Como secretario de

37 Costa. “Obras”, “Prologo ao Leitor”.
In: Domicio Proenga Filho (Org.). A
poesia dos inconfidentes..., p. 47.

38 Sobre essa designagéo para os

Cldudio, o lirico de Nise. Sao Paulo:
Fernando Pessoa, 1975; Introdu-
¢do ao poema ‘Vila Rica’. Muriaé
MG: Ed. do autor, 1985; e Letras de
Minas e outros ensaios. Sao Paulo:

governo que foi, pulava para o grupo dos “co-
lonizadores”.*' Isso cobre o lado profissional
do seu estatuto, como letrado. Mas, enquanto
“cidaddo” da Republica das Letras, ele s6
pdde compreender a si mesmo como dester-
rado, mesmo sendo natural das Minas, igual
ao pastor arcadico de seus versos, que “chora
na propria terra peregrino”.*2

E uma espécie de exilio enraizado—entao
colonial, e depois pés-colonial, quando se ma-
nifesta logo no primeiro paragrafo de Raizes
do Brasil, de Sérgio Buarque de Holanda,
em 1936: “somos ainda uns desterrados
em nossa terra”.*3 Nesta margem da cultu-
ra letrada, acentuava-se até o paroxismo a
dualidade que lhe é constitutiva. Aceitar-se
como “ultramarino”, dentro de uma visdo de
mundo linear, implica mais profundamente a
divisdo da consciéncia, por ser preciso antes
tomar sobre si mesmo um ponto-de-vista
além do mar.

Ironicamente, o dilema se agudizou mais
para os letrados formados ou orientados pelo
paradigma neocldassico. Na era anterior, que
sabia transformar os paradoxos em brincadei-
ra, o problema néo se colocava de um modo
tao dramatico e existencial.

Ja na abertura do Aureo trono se frisava:

o0 “Pais das Minas” era “o mais util a Lusitania
entre os vastos dominios da Coroa”, mas nele
os portugueses vinham “sofrer um desterro
voluntario”44*—e a regido era caracterizada
como “sertdo”, ou seja: o dominio da natureza
nao-cultivada, feroz, contraposto a ordem
civil apaziguadora. Mas a instalacédo da

constituida tanto pelos escravos
—‘da Guiné’ ou nativos—quanto
pelos agregados, quer pelos
‘homens que servem a outros por
solda’, quer pelos indios bravos”;

suditos portugueses nascidos na Edusp, 1997, pp. 73-156. ibid., p. 27.
América, ver: Antonio Candido. “Os
ultramarinos”. In: A. Candido. Vd- 40 “[...] se a colonizagdo &, antes 42 Costa. “Obras”, Epistola | (“Alcino a

rios escritos. 2° edi¢ao. Sao Paulo:
Duas Cidades, pp. 215-31.

39 Sobre a trajetéria do poeta, ver:
Laura de Mello e Souza. Cldudio
Manuel da Costa. O letrado dividido.
Sé&o Paulo: Companhia das Letras,

2011; sobre a sua poesia, ver: Sér- 41 “[...] todos aqueles elementos
ligados a esfera administrativa; se
leigos, encarregados precipuamen-
te do fiscalismo; se eclesiasticos,
empenhados na monopolizagao
das almas”; idem, p. 21; os “colo- 44 Anénimo. Aureo trono episcopal...,
nizados” incluiam “a vasta gama p.1.

gio Buarque de Holanda. “Claudio
Manuel da Costa”. In: S. Buarque
de Holanda. Capitulos de literatura
colonial. Sao Paulo: Brasiliense,
1991, pp. 227-405; e principal-
mente os estudos de Hélio Lopes:

de tudo, a montagem de uma
estrutura de produgéo, o colono
aparece como o primeiro produto
da produgéo colonial, o agente
gerador de uma opuléncia”; Mattos, 43 Sérgio Buarque de Holanda. Raizes
O tempo saquarema..., p. 26.

Fileno”). In: Domicio Proenga Filho
(Org.). A poesia dos inconfidentes...,
p. 245.

do Brasil. Ed. critica preparada por
Pedro Meira Monteiro & Lilia Moritz
Schwarcz. Estabelecimento de
texto e notas de Mauricio Acuia &
Marcelo Diego. Sao Paulo: Compa-
nhia das Letras, 2016, p. 39.
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Diocese de Mariana vinha incorporar o exilio,
cancelando-o néo pelo regresso dos exilados
e sim pela anexagao dos confins.

Também sempre fora recorrente, na repre-
sentagao da origem civil da capitania, o tema
da travessia dificil dos obstaculos erguidos
pelo ambiente natural bravio. Trata-se de uma
topica, isto é: um conjunto de “lugares co-
muns” ou tépicos. Ela ja atua no mais antigo
texto poético hoje conhecido sobre a invasédo
dos bandeirantes, de um certo Diogo Grasson
Tinoco. Seria um panegirico a Fernao Dias
Paes, o “cacador de esmeraldas”, do qual
Claudio Manuel cita essa oitava:

45

A penetragdo heroica de “asperos e amplis-
simos sertoes” também é feita em prosa; o
Triunfo eucaristico se inicia justamente por ela,
através de “dilatados e aspérrimos cami-
nhos”, habitados sé por “nacdes de barbara
gentilidade”.#¢ Mas logo a adversidade seria
superada, ndo so6 pelo valor da gente portu-
guesa, mas também gragas a um designio
que ordenava o mundo de cima:

47

O topos especifico, aqui, é a estratégia provi-
dencial de esconder a riqueza junto do gentio,

de maneira a atrair pela ambig¢do quem
pudesse converté-lo a Cristandade, “sendo a
cobiga do coragdo humano dificil ou impossi-
vel de contentar”.48

Abertos os caminhos e pacificado o indi-
gena, sem maior mengéo a conflitos histori-
cos, nem sequer a Guerra dos Emboabas da
década zero do Setecentos, o que era impene-
travel se tornava paradisiaco, pela “saudavel
temperanca dos ares, a imudavel fertilidade,
a frescura dos campos, como de continua
Primavera”.4® Outro topico se aplica entéo,
com a metamorfose da aspereza, quando
“com suavidade e facilidade estas serras
agrestes [...] ficaram dignas de habitacdo”.5°
E desse modo nao pareceria inverossimil uma
pintura como esta:

Mas foi esse paraiso que se tornou intran-
sitavel nos meados do século XVIIl, com a
decadéncia da mineragéo e a suposta “me-
Ihora” do gosto. Se a tdpica a ele associada
permanecia disponivel nos tempos de Claudio
Manuel, desaparecera a possibilidade de
maneja-la do mesmo modo. Em contextos de
louvacgéo, era possivel atribuir ao bom governo
a metamorfose do locus horridus em lugar
ameno, mas sempre mais como expectativa
—e meio indireto de pressao politica letrada
—do que numa imagem estavel. Mesmo no
poema Vila Rica, em que Claudio Manuel

se exercita no género épico, a promessa de
conciliagao entre o governador portugués e

0 “Génio das patrias Minas” ndo apaga as ru-
dezas a enfrentar; este—encarnado na figura
melancélica de um indio idoso—fala assim
ao colonizador estrangeiro:

45 Apud Costa, “Vila Rica”, “Fun- autor, segundo alguns, seria na 48 Ibid., pp. 10-1.
damento histérico”. In: Domicio verdade o portugués Domingos Car-
Proenga Filho (Org.). A poesia dos doso Coutinho, que acompanhara 49 Ibid., p.10.
inconfidentes..., p. 374. Claudio a bandeira de Fernao Dias; cf. Hélio
Manuel cita nesse texto as quatro Lopes, Letras de Minas..., pp. 31-3. 50 lbid., p.17.
Unicas oitavas conhecidas do
poema, que lhe fora enviado da 46 Ferreira. Triunfo eucaristico...,p.8. 51 lbid., pp. 26-7.
Capitania de Sao Paulo por Pedro
Taques de Aimeida Paes Leme; o 47 Idem,p.13
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Mas, se o leitor espera que o artificio ge-
nial assegure, além de passagem, a paz,
logo se frustra:

52

Mais violéncia entéo é suscitada. E permane-
ce irredutivel a melancolia do Génio da Terra,
por mais benfazejo que seja.

Igual temperamento manifesta a outra en-
tidade mitica que interfere no entrecho do Vila
Rica: é Itamonte, o penhasco de “carregado
aspecto” que os herois buscavam (e que néo ¢
outro sendo o Pico do Itacolomi, que despon-
ta na paisagem de Ouro Preto). Eis como
ele finalmente se revela, num dos melhores
momentos do poema, evocativo dos nevoeiros
caracteristicos da regido:

53

Debaixo dessa tutela carrancuda é que o
poeta representa a fundagéo de Vila Rica e da
vida civil nos sertées mineiros.

Entretanto, seria preciso frisar que a
atuagao do letrado como “cidaddo” buscava

suavizar a sensacao aspera de desterroe a

correspondente melancolia. A prépria pratica
da poesia era tida por civilizadora—mas ai

o estatuto colonial levantava limites mais
duros, as vezes, do que a face de [tamonte.

A comegar pela inexisténcia de prelos na
América portuguesa, tendo sido a invengao
da imprensa um dos acontecimentos mais
determinantes da cultura letrada nos tempos
modernos. O proprio Vila Rica—por que sé
foi impresso pela primeira vezem 18392 O
autor ndo so6 concluiu o poema como che-
gou a cerca-lo de todos os paratextos entdo
requeridos pela praxe, como carta-dedicatéria
(ao ex-governador José Antonio Freire de
Andrada, segundo Conde de Bobadela), pro-
logo e notas, além de um extenso e meticulo-
samente pesquisado “Fundamento histérico”.
Ainda fez copiar diversos manuscritos com-
pletos (incluindo variantes), alguns dos quais
prontos para o envio a Real Mesa Censoria e,
com o “imprima-se”, a tipografia.

Outro mistério que ainda desafia os
pesquisadores é a sonhada Arcadia Ultra-
marina que Claudio Manuel e outros letrados
pretenderam instalar em Minas.5* O projeto
incluia outro mineiro, José Basilio da Gama,
de S&o José do Rio das Mortes (a atual cidade
de Tiradentes).55 Era o pastor Termindo
Sipilio, assim inscrito na Arcadia de Roma
antes de partir para Portugal, depois de
acompanhar a Italia os jesuitas do Colégio do
Rio de Janeiro, expulsos pelo todo-poderoso
ministro Sebastido de Carvalho e Melo, em
1759. Nos finais da década seguinte, ele se
achava em Lisboa, acolhido a protecédo do
futuro Marqués de Pombal, e preparava a
publicagao de seu poema heroico, O Uraguai,
a respeito da guerra movida por Espanha e
Portugal contra os aldeamentos indigenas
jesuiticos de Sete Povos das Missoes.

Possivelmente, Basilio da Gama tera
intermediado junto a Arcadia romana a
diplomagao de um estudante fluminense da

52 Costa. “Vila Rica”, Canto VL. In:
Domicio Proenga Filho (Org.). A

poesia dos inconfidentes..., p. 409.

53 Idem, Canto VIIl, p. 424. Sobre a
associagao tépica entre a melan-

colia e a tez escura do rosto (facies

nigra), ver: Raymond Klibansky,
Erwin Panofsky & Fritz Saxl.
Saturne et la mélancolie. Etudes
historiques et philosophiques:

nature, religion, médecine et art.
Tradugéo de Fabienne Durand-
-Bogaert & Louis Evrard. Paris:
Gallimard, 1989, p. 580.

Ver: Sérgio Alcides. “Seixas Bran-
dao e o malogro da Arcadia Ultra-
marina”. Oficina do Inconfidéncia.
Revista de Trabalho 3: pp. 81-3,
2004; Candido, “Os ultramarinos”,
cit.; e Manuel Rodrigues Lapa. “O
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enigma da Arcédia Ultramarina
aclarado por uma ode de Seixas
Brandao”. Suplemento Literdrio do
Minas Gerais, 1969, p. 2.

Ver, sobre a trajetéria e as publi-
cagdes do poeta: lvan Teixeira.
Mecenato pombalino e poesia
neocldssica. Basilio da Gama e a
poética do encémio. Sao Paulo:
Edusp, 1999.
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Universidade de Montpellier, Joaquim Inéacio
de Seixas Brandéo, que depois exerceria a
medicina no Reino. Antonio Candido datou
de 1768 o diploma que a academia italiana
conferiu ao jovem pastor Dridsio Erimanteu,
contendo a inscricdo manuscrita: “Per la
fondazione della Colonia Oltremarina”.5¢
Nesse mesmo ano Claudio Manuel recebeu
o Conde de Valadares em Vila Rica com uma
sessao encomiastica em que explicitamen-
te buscava o apoio do recém-empossado
governador das Minas para o projeto—que
nunca se realizou de fato.57 E provavel que D.
José Luis de Menezes tenha julgado impru-
dente permitir que uma academia da Italia
instalasse uma “colénia” da Republica das
Letras numa conquista colonial do Impé-

rio portugués.

O episddio se inscreve na longa histéria
dos esforgos letrados para alargar no espago
colonial a brecha estreita de publicidade
e autonomia para as praticas literarias. A
Arcéadia mineira nem chegou a ter existén-
cia pratica; outras agremiagdes coloniais
duraram pouco e terminaram mal. Foi o
caso da Academia Brasilica dos Renascidos,
fundada em Salvador pelo conselheiro José
Mascarenhas Pacheco Pereira Coelho de
Melo, em junho de 1759, e dissolvida quatro
meses depois, quando seu organizador foi
acusado de traicio e preso (em principio,
por outros motivos).>® Também acabou em

56 Candido, “Os ultramarinos”, cit.;

Paulo, Salvador: Hucitec, UFBA,

prisdo e devassa a experiéncia da Sociedade
Literaria do Rio de Janeiro, surgida em 1786,
sob a protecéo de D. Luis de Vasconcelos e
Souza, um vice-rei inclinado as letras e as
artes. Depois de varios intervalos, a academia
foi retomada em 1794, ja no tempo do Conde
de Resende, que reprimira a Inconfidéncia
Mineira e estava especialmente vigilante. Era
outro ambiente letrado, muito mais nitida-
mente vazado pelo reformismo ilustrado que
marcou a chamada Geragao de 1790.5° Além
de poetas, os membros incluiam naturalistas,
botanicos, médicos e boticarios, que intera-
giam num espaco de discussao sobre filosofia,
matematica, astronomia e ciéncias aplicadas
que, para Heloisa Starling, “tendia inevita-
velmente a politizac4o”.8° A maioria foi presa
em dezembro de 1794, sob a acusagao de
propagar “ideias francesas”, contra a Coroa
portuguesa e contra a fé catdlica.

Um dos principais articuladores do grupo
foi Manuel Inacio da Silva Alvarenga, natural
de Vila Rica. Era bacharel formado em Coim-
bra, onde ficou conhecido pela publicagdo do
poema O desertor, no género “herdi-comico”
(a séatira que parodia a epopeia), no qual
atacava o obscurantismo ainda presente
na universidade portuguesa na década de
1770.%' Viria mais tarde a se estabelecer
como professor régio de retérica no Rio
—onde tera sido o primeiro poeta a fazer “pre-
ce de mineiro”, bem antes de Drummond.®2

Capa, 2017, pp. 255-80; e Lorelai

o documento—um formulario
impresso, preenchido e assinado
amao—pertence hoje a Colegéo
José Mindlin. A academia de

2004; Mascarenhas permaneceu
preso até a queda de Pombal, com
amorte de D. Josél,em1777.

B. Kury & Oswaldo Munteal Filho.
“Cultura cientifica e sociabilidade
intelectual: um estudo acerca

da Sociedade Literaria do Rio de

Roma tinha ja instituido “colonias” 59 Ver: Kenneth R. Maxwell. “The Gen- Janeiro”. Acervo. Revista do Arquivo

arcadicas em varias outras partes eration of the 1790’s and the Idea of Nacional 8: pp. 105-22, 1995.

da Italia; ver: Sérgio Buarque de a Luso-Brazilian Empire”. In: Dauril

Holanda. “O ideal arcadico”. In: S. Alden (Org.). Colonial Roots of Mod- 61 Sobre esse poeta, sua trajetoria

Buarque de Holanda, Capitulos..., ern Brazil. Berkeley CA: University of e suas poesias, ver os estudos

pp. 177-226. California Press, 1973, pp. 107-46; reveladores de Francisco Topa,

e Maria Odila da Silva Dias. “Aspec- Silva Alvarenga. Contributos para

57 Costa. “Obras poéticas que na tos da llustragéo no Brasil”. Revista a elaboragdo de uma edigdo critica

academia que se juntou na Sala do Instituto Histdrico e Geogrdfico de suas obras. Porto: Universidade

do llmo. e Exmo. Sr. D. José Luis Brasileiro 278: pp. 105-70. do Porto, 1994; e Quatro poetas

de Menezes, Conde de Valadares, brasileiros do periodo colonial.

por ocasido de felicitar a posse 60 Heloisa M. Starling. Ser republi- Estudos sobre Gregdrio de Matos,

que havia tomado do Governo cano no Brasil colénia. A histéria Basilio da Gama, Alvarenga Peixoto

da Capitania das Minas Gerais, de uma tradig¢do esquecida. Sao e Silva Alvarenga. Porto: Edicao do

escreveu e recitou...” In: Domicio Paulo: Companhia das Letras, autor, 1998, pp. 59-127.

Proenca Filho (Org.). A poesia dos 2018, p. 189; ver também: Gui-

inconfidentes..., pp. 321-45. Iherme Pereira das Neves. “O Rio 62 Carlos Drummond de Andrade.

58

Ver: Iris Kantor. Esquecidos e Re-
nascidos. Historiografia académica
luso-americana (1724-1759). Sao

de Janeiro de 1794 no Tribunal
das Luzes de R. Koselleck”. In: G.
Pereira das Neves. Histdria, teoria
& variagdes. Rio de Janeiro: Contra
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“Prece de mineiro no Rio”. In: C.

D. de Andrade. A vida passada a
limpo. Sao Paulo: Companhia das
Letras, 2013, pp. 35-6.



Silva Alvarenga, que também se ligara ao
projeto arcadico de Claudio Manuel, com o
nome pastoril de Alcindo Palmireno, amargou
quase trés anos de cadeia, até ser posto em
liberdade, sem julgamento. Outro envolvido
foi Mariano José Pereira da Fonseca, o futuro
(e sentencioso) Marqués de Marica, que viria
a ser ministro e conselheiro de Estado do
Império brasileiro.

Serviria para Silva Alvarenga e seus com-
panheiros do Rio a carapuga que outro im-
portante poeta mineiro langara alguns anos
antes, em Lisboa. O clérigo José de Santa
Rita Durao publicara seu Caramuru—“Po-
ema épico sobre o descobrimento da Bahia”
—em Lisboa, em 1781. No prélogo, declara
que suas oitavas camonianas pretendiam
“por diante dos olhos aos Libertinos o que a
natureza inspirou a homens que viviam tao
remotos das que eles chamam preocupacdes
de espiritos débeis”.®3 Sua obra, de motivacao
teoldgica, tratava da conquista da América
portuguesa e da conversao do gentio, de
modo solidario a “viradeira” promovida apds
a aclamacao de D. Marial,em 1777, contra
as reformas introduzidas no reinado anterior
por Pombal. Mas justamente no contexto
reformista é que se formaram os consécios
do Rio de Janeiro.

As dificuldades enfrentadas pelo aca-
demismo setecentista no Brasil colonial se
relacionam a mesma problematica da dupla
filiagdo dos letrados. Como “cidadaos” da
Republica das Letras, os letrados coloniais
se viam mal-ajustados. Até mesmo as suas
bibliotecas privadas—onde as publicas
inexistiam—serviam sobretudo as atividades
profissionais de cada um, como assinala
Luiz Carlos Villalta.®* As colegées de Claudio
Manuel, o advogado, Luis Vieira da Silva, o
professor de Filosofia, e Manuel Teixeira de
Queiroga,®® contratador, eram excepcionais,
por alcangarem titulos que iam muito além

63 José de Santa Rita Durao. Caramu-

das suas praticas juridicas ou eclesiasticas,
invadindo as belas letras e o terreno mais
arriscado da filosofia, inclusive aquela mais
diretamente associada a llustragao.

A SOCIABILIDADE COMO “LUGAR
AMENO”

Nao ha cabegas decepadas no locus
amoenus. Nem existe nessa paisagem topica
a escraviddo—embora, por si so, ela nao

se isente de compromissos com a violéncia
do Estado ou de privilégios sociais, muito
menos de preconceitos de cor. Suas cruezas
se ocultam por tras da ampla tapegaria que
representa uma visdo ideal da vida no campo,
tecida para os olhos de quem, se pudesse,
néo poria os pés fora do espago urbano, onde
ainda se queixa do mau calgamento de terra
e pedra. Como bem sabiam os tedricos e

os praticos do neoclassicismo, a pastoral
setecentista nada tinha a ver com o cheiro de
estrume e a lama que mancha as galochas.
Seu tragcado aéreo pretendia, antes, erguer
para uma sociedade cultivada o paradigma
da naturalidade que poderia ordenar a lin-
guagem, a etiqueta e o pensamento. Claudio
Manuel, quando representava os “sertdes da
Capitania das Minas Gerais” fazia um comen-
tario implicito sobre a sociedade mineradora,
negativo, sobretudo acerca dos limites da
sua urbanidade.

Gonzaga, por sua vez, era mais obstinado:
por mais disformes que fossem os penhascos
ao redor, sua pena insistiria na afirmagao dos
valores que o formaram como letrado. O leitor
da lirica de Gonzaga € a sua Marilia, a quem
Dirceu ndo quer mostrar nada que néo seja
honrado, virtuoso e belo—mesmo quando
encarcerado.

S6 uma vez o poeta permite que aviste-
mos o que a pastora nao vera:

ru. Poema épico do descobrimento
da Bahia. Lisboa: Régia Oficina
Tipografica, 1781.

64 “[...] o tipico proprietario de

bibliotecas em Mariana somava a
posse de bens de raiz a dedica-
¢ao ao sacerdoécio, as atividades
militares, a botica, a advocacia, ao
comércio e a cirurgia; do que se

supde ser o livro usado, em grande
parte, como fonte de conhecimen-
to para o exercicio profissional”.
Luiz Carlos Villalta. “Ler, escrever:
bibliotecas e estratificagao social”.
In: Maria Efigénia Lage de Resen-
de & Luiz Carlos Villalta (Org.).
Histdria de Minas Gerais. As Minas
setecentistas. Belo Horizonte: Au-
téntica, 2007, vol. 2, pp. 289-311,
ap.301.
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65 Sobre a colecao de Queiroga,
ver: Laura de Mello e Souza. “O

ouro das estantes”. RAPM 56-7:

pp. 54-63, 2012.
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Além do trabalho manual da mineragao,
desempenhado por seres excluidos da utopia
arcadica, ainda nos aparecem outras cenas
coloniais de que Marilia sera poupada, como
o desmatamento de florestas, a queimada e
a semeadura, o cultivo do tabaco e a extracéo
do agucar de cana. Gonzaga troca um pouco
os canones da poesia lirica pelos da didatica,
e com a descri¢do do trabalho traga o painel
de uma economia diferente da doméstica
—ao mesmo tempo em que demostra sua in-
comparavel maestria, e amplo conhecimento
do oficio do verso.

O que entao vera Marilia?

67

Aprendemos assim que Dirceu € um magis-
trado—alguém que vive rodeado de proces-
sos e dos calhamacos dos jurisconsultos.

Ele se dedica a administragao da justica e
depende do préprio trabalho. Este, no entanto,
é intelectual e ndo manual. Por isso o “pas-
tor” esta livre da “mancha de mecanico” que
discriminava os estamentos inferiores de

uma sociedade ciosa de sua rigida hierarquia,
na qual cada um faria melhor se soubesse

66 Gonzaga. “Marilia de Dirceu”lll, lira lll
(“Tu n&o veras, Marilia, cem cativos”).
In: Domicio Proenga Filho (Org.). A
poesia dos inconfidentes..., p. 686.

69 Ver, como peca decisiva para o
estabelecimento da atribuicdo da
autoria a Gonzaga, o estudo ma-
gistral de Manuel Rodrigues Lapa.

aquilatar exatamente sua posicao e o valor do
seu prestigio.

A futura esposa desse honrado servidor é
uma pessoa culta, que pelo habito da leitura
também tem cidadania na Republica das
Letras. Ouvimos as palavras de Dirceu num
ambiente intimo, privado, que, entretanto, se
intersecciona com o mister publico do Direito
e com a esfera aberta das letras (a da histéria
e da poesia). O casal resume harmoniosa-
mente os dois lados da condigdo letrada.

Assim na lirica; a satira tem perspectiva
diversa. Dirceu se limita ao ideal da domesti-
cidade, espiritualizado, ainda que as vezes tin-
gido por um insinuante erotismo carnal, com
Marilia “mal embrulhada / na larga roupa, /

e desgrenhada / sem fita ou flor”.68 O assunto
de Critilo é o oposto da virtude. Nas Cartas
chilenas, “em que se contam os sucessos de
todo o Governo de Fanfarrao Minésio, General
do Chile”,%° ndo estamos na Arcadia, e sim na
pdlis, onde a “musa pedestre” anda a castigar
os maus costumes. Critilo ndo é nenhum pas-
tor; € um “cavalheiro instruido nas Humanas
Letras”,”® segundo quem anonimamente

o teria traduzido do espanhol para o portu-
gués—conforme a ficgdo satirica, em que
“Chile” disfarca Minas e “Santiago”, Vila Rica;
Fanfarrao representa D. Luis da Cunha Me-
nezes, que governou a Capitania das Minas
Gerais entre 1783 e 1788, no tempo em que o
ouvidor era Gonzaga.

O poeta se empenha na denuincia dos
desmandos de Fanfarrao, ligados a contro-
vérsias do governo de Cunha Menezes. Ainda
assim, através de Critilo, manifesta uma
aguda compreensao da condicéo do letrado
na sociedade de Antigo Regime e, em particu-
lar, na colonial. O estilo baixo, prescrito para
0 género, na pena de Gonzaga é moderado
pela naturalidade neocléssica, com efeitos as
vezes proximos do lirismo, como na descri¢do
de um entardecer entristecido pela “grossa
chuva”, enquanto “rompem os ares colubrinas
fachas / de fogo devorante, e ao longe soa /

70 Gonzaga. “Cartas chilenas”,
“Prélogo”. In: Domicio Proenga
Filho (Org.). A poesia dos
inconfidentes..., p. 796

As ‘Cartas chilenas’. Um problema

67 Ibid.
INL, 1958.
68 Idem, lira l, XVIl (“Minha Marilia”),
p. 602.

histérico e filolégico. Rio de Janeiro:
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de compridos trovées o baixo estrondo”. 7!
Nessa hora, “ninguém passeia, / todos em
casa estédo”, e é quando Critilo conduz o leitor
a espiar seus companheiros, retratados em

ternas caricaturas:

72

Apanhados em casa, estdo ai juristas, poetas
e até um naturalista (que segundo Rodrigues
Lapa representa Joaquim Veloso de Miran-
da,’® natural do Inficionado, em Mariana, que
estudara matematica e histéria natural em
Coimbra). O proprio Critilo, porém, s6 pensa
em “murmurar”, mas “nao encontra, aqui, com
quem murmure”—razao pela qual o leitor tem
diante dos olhos o texto, murmuragao escrita.

A licencga para a ironia amigavel transmi-
te a impressao de incluir o leitor no circulo,
assim aproximado. Pode-se entrever ai o ideal
—de fato uma utopia, que muita gente achara
das mais ingénuas—de uma sociabilidade
amena entre letrados. Fica implicita a supo-
sicdo de que todos compartilham dos valores
que motivam a censura de Critilo, ou pelo
menos da boa-fé desse amavel murmurador.
O possivel debate a respeito de matérias de
interesse coletivo, entre pessoas instruidas,
sozinho estabelece um espago publico, que
afinal de contas é o mesmo para o qual sdo
dirigidas tanto a satira quanto as sucessivas
edicoes de Marilia de Dirceu.

A chuva dessas paginas é aparentada
com aquela da “Morte das casas de Ouro
Preto”, de Drummond,”® mas no momento
ainda caia sobre casas em construgao, que
seriam habitadas por uma sociedade em
movimento, feita de vivas tensdes e ainda dis-
tante da aniquilagdo contemplada no poema
posterior. A dinamica social rica despertava
murmuragdes variadas, em todos os segmen-
tos, que cabia a administracéo colonizadora
vigiar e reprimir com severidade. Nessa tarde
molhada, Critilo escreve a Doroteu sobre
a construgdo—para ele aberrante, por ser
desproporcional as dimensdes da vila e aos
recursos publicos—da Casa da Camarae
Cadeia de “Santiago”. Era 0 mesmo edificio
do atual Museu da Inconfidéncia, cuja obra
ainda ndo tinha sido concluida em 22 de maio
de 1792, quando Vasconcelos nele proferiu a
oragdo acima discutida.

O esforgo para nutrir uma esfera do
publico vigorosa prossegue em Minas como
no resto do Brasil. Faz parte da sina anfibia de
uma literatura pés-colonial. E impressionante
que tantos poetas luso-mineiros continuem
a frequentar esse ambito—e sejam para os
leitores de poesia muito mais do que nomes
de rua em Belo Horizonte. Uns foram embora,
como Gonzaga, Basilio da Gama, Santa Rita
Duréao e Silva Alvarenga. Mas partiram “como
quem fica”, podemos dizer, parafraseando
o poema de Ana Martins Marques.”® Que
também trata, a maneira de Claudio Manuel,
de ficar em Minas “como quem parte”.

71 Idem, Carta Ill (“Em que se contam
as injusticas e violéncias que Fan-
farrao executou por causa de uma
cadeia, a que deu principio”), p. 812

72 Ibid., pp. 812-13.

73 Rodrigues Lapa. As ‘Cartas chile-
nas’..., pp. 159-61.

74 Carlos Drummond de Andrade.
“Morte das casas de Ouro Preto”. In:
C. D. A. Claro enigma. Sao Paulo:
Belo Horizonte, 2012, pp. 69-71.

75 Ana Martins Marques. “Belo
Horizonte”. In: A. M. Marques. Da
arte das armadilhas. Séo Paulo:
Companhia das Letras, 2011, p. 61.
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PARTE 2 AUTORES



A ESCREVIVENCIA
DE CONCEICAO
EVARISTO

AAAAAAAAAAAAAAAA




“Eu ndo nasci rodeada de livros. Nasci
rodeada de palavras”. Esta frase da escrito-
ra mineira Conceigdo Evaristo é citada por
ela em diversas entrevistas e palestras. A
afirmacéo precede o depoimento que a autora
gosta de imprimir sobre sua formagao: ao
contrario dos escritores oriundos de espagos
privilegiados, Conceigdo opta por marcar sua
escrita a partir da oralidade. E nas histérias
ouvidas em casa, contadas pela mae ou pelo
tio velhinho, que ela se reconhece. Essas
narrativas influenciaram a escritora nascida
em Belo Horizonte, em 1946, na extinta favela
do Pendura Saia, hoje area nobre da capital.
Com o tempo, a populagéo que Ia vivia foi
desfavelizada, removida para outros bairros
da cidade e da area metropolitana, pois novos
prédios e ruas foram construidos na regiao.
Tendo vivido a infancia nesse local, Conceigcdo
traz na memdria acontecimentos e pessoas
desse tempo que, vez ou outra, participam de
suas narrativas. Sua mae, dona Joana, teve
nove filhos, era doméstica, lavava roupas

para fora e ainda encontrava tempo para lhes
contar histoérias, palavras que também fazem
parte do “acervo” de Evaristo. Ja adolescente,
Conceicao afirma ter tido acesso aos livros
através de uma tia que era servente de uma
biblioteca publica e viabilizou o livre acesso da
menina aos livros daquele acervo, os quais ela
lia compulsivamente na Praga da Liberdade.

A autora também trabalhou como
doméstica na capital mineira enquanto
estudava. Formou-se professora no antigo
curso Normal, em 1971, e depois se mudou
para o Rio de Janeiro, onde foi aprovada em
um concurso municipal para magistério e,
posteriormente, no curso de Letras na Uni-
versidade Federal daquele Estado. As leituras
sempre a acompanhavam: Clarice Lispector,
Graciliano Ramos, Guimaraes Rosa, Carlos
Drummond de Andrade, Carolina Maria de
Jesus, Adao Ventura, entre outros, foram de
grande influéncia.

Conceigéo Evaristo iniciou na literatura
em 1990, quando publicava contos e poemas
na coletanea Cadernos Negros. Em 2003 pu-
blicou seu primeiro romance, Poncid Vicéncio,
que vem sendo tema de artigos e discussdes
no meio académico desde sua publicagao.
Em 2008 o livro foi indicado ao vestibular da
UFMG, e, desde entéo, a varios processos
seletivos pelo pais. Em 2007, foi traduzido
para o inglés e publicado nos Estados Unidos

pela Host Publication. Becos da memédria, seu
segundo romance, é de 2006. Nele a escritora
trata de uma comunidade em processo de
deslocamento. Em 2008 seus poemas, antes
publicados apenas na antologia Cadernos
Negros, viraram livro: Poemas da recordagéo
e outros movimentos. Insubmissas ldgrimas
de mulheres, com contos inéditos que tratam
das questdes de racismo e sexismo, é de 2011.
Os contos antes publicados em Cadernos
foram reunidos em 2014 no livro Olhos d’dgua,
vencedor do prémio Jabuti na categoria
“contos e cronicas”. Em 2016 a autora langou
mais um livro de ficgéo, Histdrias de leves
enganos e parecengas.

A capital mineira, onde Conceicéo
Evaristo viveu até os 27 anos antes de se ra-
dicar no Rio de Janeiro, é cenario implicito do
livro Becos da Memdria', romance que narra a
histéria de moradores de uma favela que esta
prestes a se extinguir. A semelhanca com sua
biografia € um exemplo do termo criado pela
autora: escrevivéncia. O conceito foi cunhado
durante sua atuagdo como pesquisadora:
Conceigao é mestre e doutora em literatura.
Na dissertagao de mestrado?, abordou a
literatura de escritores negros, como ela. No
doutorado, escreveu sobre escritores bra-
sileiros e africanos de lingua portuguesas.
Citando sempre sua identificagdo e empatia
como mulher negra, a autora explica como a
expressao norteia toda sua literatura:

1 EVARISTO, Conceigéo. Becos da
Memodria. Belo Horizonte: Mazza,
2006. 2 ed. Floriandpolis: Editora
Mulheres, 2013. 3 ed. Rio de
Janeiro: Pallas, 2017.

2 Idem. Literatura Negra: uma
poética de nossa afro-brasilidade.
Dissertacdo (mestrado) - PUC-RJ,
Rio de Janeiro, 1996.

3 ldem. Poemas malungos - canticos
irmdos. Tese (Doutorado)
—Universidade Federal Fluminense,
Niteroi, 2011.
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qual essa palavra estd fundamentada traz
um processo histdrico, ela nasce proposi-
talmente querendo borrar a imagem das
africanas escravizadas e suas descenden-
tes que tinham de contar historia para os
da casa grande. Eu poderia pensar numa
autoria negra que borra essa imagem,
porque essas mulheres tinham de contar
historia justamente para adormecer os
nenés da casa grande, elas nunca podiam
contar sua propria histéria. Elas nfo
podiam falar para o bebé: “Ah, seu pai
me escraviza, € eu estou aqui por ser
obrigada a contar essa historia pra vocé”.
Ela tinha que inventar outras historias
para apaziguar os bebés e colaborar com
a paz da casa grande. Entfo, essa imagem
da “mde preta” me incomoda muito, e foi
uma imagem que foi muito cultivada|...].
A nossa “escrevivéncia” ndo € para ador-
mecer os da casa grande, pelo contrario,
¢é para incomoda-los em seus sonos
injustos. E uma ficcio que o que me ins-
pira é realmente a vida, os acontecimen-
tos, os personagens do cotidiano. Essa
“escrevivéncia” é profundamente marcada
pelo lugar social que nds escolhemos para
compor. Enquanto, para outra escritora
—que ndo tem nada a ver com a historia
de vida da empregada, nem com a histo-
ria da coletividade dela—¢é como se, para
compor, ela parasse na porta do quarto
da empregada, olhasse 14 dentro e fizesse
o texto sobre ela*.

Essa relacéo intrinseca entre vida e obra
marca todo o percurso literario de Conceigao
Evaristo. Como ela afirma nesse depoimento,
o ponto de vista interno, de alguém que vive
0 que escreve, é fundamental para entender
sua escrita e seu “lugar social”. Os poemas,
novelas, contos e romances da autora sdo
marcados por um lirismo cortante, uma
escrita poética de denuncia, especialmente a
respeito das questdes de género e etnia.

LINGUAGEM: ORALIDADE E LIRISMO

A oralidade da qual ela afirma ter nascido
cercada é revelada em seus textos através

da linguagem sonora, ritmica, em prosa ou
em verso, que, ao invés de suavizar a critica,
reforca-a. Como nessa passagem do conto
“Olhos d’agua”, em que, na primeira pessoa, a

narradora nos conta como sua mée fazia para
distrair as filhas da fome:

As vezes, no final da tarde, antes que

a noite tomasse conta do tempo, ela se
assentava na soleira da porta e juntas
ficavamos contemplando as artes das nu-
vens no céu. Umas viravam carneirinhos;
outras, cachorrinhos; algumas, gigantes
adormecidos, e havia aquelas que eram
s6 nuvens, algoddo doce. A mae, entdo,
espichava o brago que ia até o céu, colhia
aquela nuvem, repartia em pedacinhos

e enfiava rapido na boca de cada uma

de noés. Tudo tinha de ser muito rapido,
antes que a nuvem derretesse € com ela os
nossos sonhos se esvaecessem também.®

O vocabulario musicalmente escolhido
(“antes que a noite tomasse conta do tempo™),
o tom confessional, o ritmo lento e afetivo
usados para contar um momento dolorido,
mas terno, transportam o leitor para dentro
do texto e o emocionam.

A tessitura poética de suas narrativas
ligadas a oralidade, a contagéo e a escuta
ganham contornos ainda mais fortes no livro
Insubmissas lagrimas de mulheres®, que
apresenta 13 contos em que a narradora
(ou autora?), numa espécie de prefacio ou
prélogo, anuncia que gosta de ouvir: “Ouco
muito. Da voz outra, fago a minha, as histérias
também”7. E num jogo de ficgdo e realidade,
confunde o leitor:

portanto, estas historias ndo sdo to-
talmente minhas, mas quase que me

4 ldem. Nasci rodeada de palavras.
[Entrevista concedida a] Esdras
Soares e Tereza Ruiz. Escrevendo
o futuro. 9 de ago 2017. Disponi-
vel em <escrevendoofuturo.org.
br/conteudo/biblioteca/nossas

-publicacoes/revistaentrevistas/
artigo/2402/nasci-rodeada-de-pa
lavras>. Acesso em 19/04/2019.

5 “Olhos d’agua”. In: Olhos d'dgua.
Rio de Janeiro: Pallas: Fundagéo
Biblioteca Nacional, 2014. p. 17.

6 Insubmissas lagrimas de mulheres.
Belo Horizonte: Nandyala, 2011.

2 ed. Rio de Janeiro: Malé, 2016.

7 lbid., p. 9.
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E é dessa forma que cada histdria segue,
narrada na primeira pessoa por uma mulher
que escuta a protagonista de cada con-

to. Todos levam no titulo o nome de cada
uma: “Aramides Florenga”, “Isaltina Campo
Belo”, “Lia Gabriel”, entre outras. Ao leitor é
contada a experiéncia do ouvir num convite
as narrativas de violéncia, angustias, sonhos,
conquistas e resisténcia de cada persona-
gem insubmissa. A metalinguagem que
introduz cada conto (“Quando cheguei a casa
de Aramides Florenga”; “comecou assim

a conversa de Maria do Rosario comigo”;
“Enquanto Lia Gabriel me narrava a histéria
dela”...) vai se esvaindo ao longo da narrativa
e as vozes de ouvinte e falante se misturam,
fundindo personagens, autora, narradora e
leitor(a), criando natural identificagao.

Histdrias de leves enganos e parecengas
reune contos que invocam o sobrenatural, o
fantastico e o maravilhoso, relembrando a
oralidade ancestral da escritora. Em “Rosa
Maria Rosa”, por exemplo, o mistério envolve
a vida de uma moga que néo aceitava o toque
dos outros, “nunca correspondia ao gesto de
busca de outra pessoa”®. Num dia de calor
intenso, Rosa se distraiu e levantou os bragos,
“a cada gota de suor que pingava das axilas de
Rosa, pétalas de flores voavam ao vento”'°. O
insélito e o imprevisivel marcam nessas histé-
rias o lirismo, como o da imagem das flores ao
vento. Assim como Rosa, personagens como
Inguitinha Minuzinha, que sofria zombaria
devido ao seu nome, ou Nossa Senhora das
Luminescéncias, que, invocada pelos fiéis,
guiava-0s no escuro, perpassam as narrati-
vas fantasiosas herdadas e transmitidas de
geracao em geragao.

Heranga coletiva semelhante é retratada
em Becos da memdria. O romance nos conta
varias histdrias de personagens verossimeis,
moradores de uma favela que estéa para
acabar. A convivéncia com os tratores dos

supostos donos se mistura com as mudan-
cas das familias carregadas de saudosismo,
indignagao e receio de em que a vida se
transformara apds o desfavelamento. Nesse
cenario conhecemos bonitas histoérias, como
a de V¢ Rita, parteira e mulher respeitada por
sua sabedoria e experiéncia, que agora cuida
da misteriosa personagem Outra, que ndo
recebe nome, mas é muito citada na narrativa
da menina Maria Nova, curiosa adolescente
negra que adora ouvir histdrias e expres-

sar sua curiosidade. Personagens, como
Bondade, Tio Totd, Maria Velha e Ditinha

vao surgindo da memdria de Maria Nova e
preenchendo o leitor de narrativas sutis e ao
mesmo tempo violentas e reais.

As lembrancas dos personagens de Becos
vém a tona principalmente em forma de
histdrias contadas aos mais novos, repre-
sentados no livro por Maria Nova. A figura
do griot africano é resgatada pela autora na
construcdo da memoaria individual e coletiva
dos personagens, como com o personagem
Bondade, “outro contador de historias. Coisas
que ele ndo contava pra gente grande, Maria
Nova sabia. As histérias tristes Bondade
contava com lagrimas nos olhos; as alegres
ele tinha no rosto e, nas méaos, a alegria de
uma crianga”". A ligagao entre o velho e o
novo, entre o adulto e a menina, é feita através
da memoéria, das histérias contadas pelo
griot Bondade, cujo nome ja demonstra a
qualidade de seu carater.

Além do tom poético e memorialistico,
Evaristo utiliza também, em sua linguagem
afro-brasileira, palavras de origem banto
para aludir ao passado do povo negro em
Minas Gerais. A etnia banto foi uma das mais
presentes durante a escravizagao no territério
mineiro, e essa heranga raramente aparece
em nossa cultura. Na primeira pagina do
seu romance Poncid Vicéncio, a protago-
nista mostra-se envolta em recordagdes da

8 Ibid.

9 Histdrias de leves enganos e
parecengas. Rio de Janeiro: Malé,
2016. 2 ed. Rio de Janeiro: Malé,
2017.p.17.

10 Ibid., p.18.

11 Becos da Memodria. Belo Horizonte:
Mazza, 2006. p. 39.
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infancia, de quando pensava que, ao passar
pelo arco-iris, mudaria de sexo. O arco-iris em
questdo é, na mesma pagina, denominado
“angord”—palavra africana de origem banto
que representa um inkice correspondente a
Oxumaré na nagao ketu e no candomblé. Ou
seja, a memodria individual da protagonista
esta diretamente ligada & memodria de seus
ascendentes africanos.

DIASPORA E INSIGNIA: NAVIO
NEGREIRO

Muitos autores negros trazem para sua litera-
tura marcas da memdria coletiva que &, para
eles, uma espécie de motor da narrativa ou
da poesia. Através de metaforas como a do
navio negreiro, insignia da mediagéao do sofri-
mento do povo africano, ou da viagem como
motivo e objeto de reflexdo sobre a didspora,
esses autores tecem sua literatura suple-
mentando, no sentido derridiano do termo, a
literatura candnica, e parodiando-a também.
Na poesia brasileira a figura do navio € uma
das metaforas mais frequentes na literatura
abolicionista afrodescendente. O célebre
poema de Castro Alves néo é o Unico a trazer
a imagem do navio negreiro, mas certamente
¢ o mais consagrado e divulgado. E presen-
¢a constante nas aulas de literatura como
evocagado da luta abolicionista no século XIX.
Depois dele, varios escritores negros, sob

o ponto de vista interno, ressignificaram a
metafora dessas viagens. Maria Firmina dos
Reis, por exemplo, dedica um capitulo inteiro
de seu romance Ursula' ao tema, quando
sua personagem, Preta Suzana, ganha voz e
narra as agruras vividas na viagem da Africa
ao Brasil, quando foi capturada para ser
escravizada.

Conceicao Evaristo, na esteira de seus
antecedentes literarios, dedica parte de sua
obra a viagem diaspdrica negra, marcando
a presencga da histdria coletiva vinculada a
histéria individual, como vemos no poema
“Vozes-Mulheres”:

13

No poema, a voz feminina e afrodescenden-
te utiliza a figura do navio para recuperar a
memodria ancestral. Na primeira estrofe, o
eu-lirico recorre a voz da bisavd; ao longo do
poema, sdo recuperadas também as vozes da
avd, da méae, toda a linha ancestral feminina
até chegar a propria voz que “ecoa versos
perplexos com rimas de sangue e fome”. Num
tragado familiar, o eu-lirico recupera, portanto,
a memoria diasporica, que comega com o

12 Ursula; “A escrava’. 6 ed.
Atualizagéo do texto, cronologia
e posfacio de Eduardo de Assis
Duarte. Belo Horizonte: PUC Minas,
2017; 7 ed. Atualizagéo do texto,
cronologia e posfacio de Eduardo
de Assis Duarte. Belo Horizonte:
PUC Minas, 2018.

13 Poemas da recordagéo e outros

movimentos. Rio de Janeiro: Malé,
2017. pp. 24-5.
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navio negreiro, passa pela obediéncia obriga-
téria aos “brancos donos de tudo” e chega ao
cotidiano da favela, remetendo-nos ao sangue
e a fome que desaguam na voz da esperancga
representada pela filha que ecoara, segundo
o eu-lirico, a “vida-liberdade”. A errancia das
vozes ancestrais metaforiza as passagens
temporais desde os tempos da escravidao até
os dias atuais para explicar as consequéncias
da didspora na vida das mulheres negras.

Conceigao Evaristo retoma a diaspora em
questao em seu romance Poncid Vicéncio. A
protagonista que da nome ao livro é descen-
dente de escravos. O sobrenome Vicéncio
provém do antigo dono da terra e represen-
ta a superioridade branca sobre o povo da
regido. A marca da escraviddo presente nesse
sobrenome faz com que a personagem ache
o nome “vazio, distante” e ndo se identifique
com ele, conforme pode ser percebido na
seguinte passagem: “era tao doloroso quando
grafava o acento. Era como se estivesse
langando sobre si mesma uma lamina afiada
a torturar-lhe o corpo. [...] Na assinatura dela,
a reminiscéncia do poderio do senhor, de um
tal coronel Vicéncio”. O estranhamento que o
sobrenome causa a Poncid indica a heranga
da resisténcia africana e a procura da menina,
desde crianca, por suas raizes. O sobrenome
procedente do senhor branco, escravocra-
ta, € um fato recorrente nas familias afro-
descendentes.

A personagem Poncia confirma sua
descendéncia escrava na vida dificil que leva,
nos sonhos apagados pela discriminagéo e
pela marginaliza¢édo que tanto ela quanto os
outros da sua familia sofrem. A personagem
passa, entéo, pelo que Orlando Patterson
denomina “morte social”'4, ou seja, a invisi-
bilidade diante da sociedade. Sua condicéo
social e cultural continua, portanto, sendo
regida pelo passado africano. Sua trajetéria
do espaco rural para o urbano representa
sua condigao diaspdrica. Assim, mesmo que
a viagem feita pela menina em sua procura
ndo seja a viagem transnacional citada pelos
estudiosos da diaspora, ela se constitui
numa metafora desta, por isso a considero
uma espécie de “didspora interna”, ou seja,

a viagem de Ponciéa e de tantos brasileiros
dentro do seu proprio pais em busca de uma
vida melhor. A passagem em que a menina
faz a viagem de trem para a cidade confirma
essa associagdo:

A personagem resolve migrar para outra loca-
lidade depois da morte do pai. Ela se mostra
aborrecida e indignada com a vida na vila,
com o trabalho artesanal com o barro, com a
exploracao pelos brancos deste trabalho e do
trabalho nas plantagdes feito pelos homens:
“cansada da luta insana, sem glédria, a que to-
dos se entregavam para amanhecer cada dia
mais pobres, enquanto alguns conseguiam
enriquecer-se a todo dia. Ela acreditava que
poderia tragar outros caminhos, inventar
uma vida nova”'. O narrador ressalta ainda
que nenhum dos parentes da menina “havia
ousado tamanha aventura®'?, fortalecendo

a coragem da protagonista mesmo diante

de sua condigao de classe e género, que, sa-
bemos, sdo fatores complicadores num pais
com preconceitos tdo arraigados.

Embora muito diferentes, a migragao dos
africanos, personalizados no romance de
Evaristo, difere daquela que acontece com
seus descendentes ainda hoje. Enquanto
a primeira viagem levava os africanos da
condicéo de liberdade para a de escravizados,
a segunda é marcada pela fuga da condicédo
de mercadoria em diregédo a liberdade, em
busca da reconstrucéo da identidade perdi-
da. A procura da personagem simboliza isso.

14 PATTERSON, Orlando. Slavery
and social death: a comparative
study. Harvard: University Press;
Cambridge, Massachusetts and
London, 1982.

15 Poncid Vicéncio. Belo Horizonte:
Mazza, 2003. p. 35.

16 lbid., p. 32.

17 Ibid., p. 34.
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A condicdo herdada de seus ancestrais e
entranhada na menina negra desde antes do
seu nascimento da a ela a coragem de mudar
de vida, de tentar aquilo que Ihe foi negado e
que foi duramente tirado de seus ascendentes.

Apods migrar e juntar o dinheiro suficiente
para comprar um quartinho na periferia da
cidade, Poncia regressa a vila Vicéncio em
busca de sua mae e de seu irmao. Depois de
refazer a viagem desconfortavel e dificultosa
e andar horas e horas a pé até o povoado,
ela encontrou apenas a casa vazia, pois sua
mae e irmao haviam migrado também. Esta
mesma deciséo foi tomada por muitos outros
moradores da vila Vicéncio. De volta a cidade
grande, no mesmo trem, a personagem
tinha os sentimentos confusos, sua procura
nao terminara, além de se encontrar, preci-
sava agora encontrar os seus: “era preciso,
entdo, continuar a viagem e descobrir onde
eles tinham feito nova moradia. [...] Estava
s0, estava vazia. A viagem lhe pareceu mais
longa e mais dolorosa do que a primeira”'8.
As viagens de Poncia confirmam a indeter-
minagao e o conflito que sempre sdo gerados
pela dispersao dos povos. E sua permanéncia
na cidade grande, vivendo em mas condi-
¢oes, confirma a marginalizagdo comum aos
povos da diaspora africana nas Américas,
especialmente no Brasil. Poncia vive isso se
definhando aos poucos. Sua mudez constitui
uma espécie de recusa e, a0 mesmo tempo,
de retomada desse passado afrodescendente.
Ser o Outro naquele contexto parece torna-la
ainda mais distante de sua procura e mais
alijada da sociedade em que vivia. Procura
que passa também pela histéria de seus
ancestrais, negros trazidos da Africa e seus
descendentes, como V6 Vicéncio.

Outra personagem que embarca no “trem
negreiro”'® em busca dos filhos é Maria
Vicéncio. Em uma cena do livro, o narrador
nos diz que ela “sabia que, por mais que
relutasse, um dia a cidade também faria parte

18  Ibid., p. 64.

de sua travessia. Nao sentia desejo algum
pela aventura da viagem. Se a sua vida era a
da terra, em que ela vivia, o que faria longe
de 142720, A diaspora parece, entao, estar
intrinseca a familia, uma espécie de saga, de
marca, de estigma, desde, sabemos, muitas
geracdes. A viagem de Maria Vicéncio ocorre
semelhante a da filha:

21

Como ler essas passagens e néo nos lem-
brarmos dos pordes do navio e da travessia
sobre o Atlantico¢ O desfecho do romance é
o regresso diasporico da familia ao povoado.
Depois de se reencontrarem na estacao de
trem, marca de todos os desencontros, ponto
de partida e chegada dos trés personagens
entre tantas promessas, sonhos e procu-

ras, parece mesmo que aquela estagéo é a
metafora da vida?? da familia Vicéncio, de sua
histéria, de sua memdria coletiva negra.

Em Becos da Memdria, também ha
referéncia as viagens sofridas. Nas primeiras
paginas do romance conhecemos a historia
dolorida de Tio Totd, que teve que se mudar
de morada varias vezes na vida, apds sofridas
perdas. Em conversa com Maria Velha, Tio
Tot6 diz que seu corpo “pede terra. Cova, lugar
de minha derradeira mudanca”23. O velho
nasceu da Lei do Ventre Livre, assim como o
pai de Poncid, mas trabalhou na roca durante
anos, também como ele. Herdou do pai a dor
que lhe apunhalava o peito, a qual seu pai
chamava de banzo. Mesmo nao sendo escravo,

nesse “avido negreiro”. O musico 20 lbid., p. 108. (grifo meu)

era conhecido por “maldito” por re-

19 Parodiando a expressao “aviao
negreiro” utilizada pelo cantor e
compositor Itamar Assumpgao. Em
entrevista a TV, ltamar, paulista

cusar frequentemente aparicbesna 21 Ibid., p. 118.

midia, a qual criticava, e por investir

em cang¢des com temas menos 22 Lembramos aqui a cangao
comuns, de critica social e de tom

“Encontros e despedidas”, de

bisneto de escravos angolanos, em

turné pela Europa, foi convidado
amorar na Alemanha. Diante do
convite, disse que ndo embarcaria

satirico. Sua expressao metaférica
nos lembra as viagens diaspéricas
de seus antepassados, assim como
os de Poncia Vicéncio.
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Milton Nascimento.

Becos da Memdria. Belo Horizonte:
Mazza, 2006. p. 23.
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0 personagem carrega consigo a dor coletiva,
simbolo da meméria dos seus, trazida com ele
ancestralmente. A metafora do navio negreiro
aparece na narrativa na passagem em que

o narrador conta uma das primeiras viagens
de Tio Totd, quando, com sua primeira mulher,
ele teve que deixar a fazenda onde trabalhava,
pois as terras haviam sido vendidas

24

Aviagem sofrida lembra os navios negreiros
pelos quais passaram os antepassados de
Toté e sua mulher, a separacéo da familia, a
morte dos parentes, muitas sdo as semelhan-
¢as com a memoria diasporica que o perso-
nagem carrega consigo e que tanto lhe déi

no peito. Por outro lado, a memdria coletiva
traz também as boas lembrangas ouvidas
nas histérias relatadas pelos mais velhos da
distante vida na Africa, a liberdade que tanto
Ihes trazia saudades doloridas é representada
na histéria do filho nascido “livre”, mas que
carrega o “espinho rasgando o peito”.

CORPO FEMININO E EROTISMO

O elemento corpo é signo constante na obra
da escritora Conceicédo Evaristo. Em seus
poemas, contos e romances sempre percebe-
mos a inscri¢do corporal poética com a forga
de sua literatura. E marcante, portanto, essa
presenca da pele negra corporificada em
versos ou linhas que demarcam a literatura da
escritora mineira. Na verdade, o corpo é mar-
ca da escrita de literatura de autoria feminina,
pois é ele fator de diferenciacéo dos sexos
bioldgicos e levante politico do feminismo.

Muitas foram as personagens da literatu-
ra brasileira que confirmaram o estereétipo

do corpo negro possuidor da sexualidade,
especialmente o feminino. O corpo objeto.
Eduardo Assis Duarte afirma que

25

Portanto, além da visao estereotipada mas-
culina, é posto sobre o corpo das mulheres
negras a ética racista, como o corpo erotizado
das empregadas domésticas e mulatas.

A literatura de autoria negra, especial-
mente a escrita por mulheres, como a de
Conceicao, inverte essa visdo estereotipada e
insere a mulher como sujeito de seu corpo. E
0 que vemos nos versos do poema “Meu corpo
igual”, que a autora dedica @ memoria de
Adao Ventura:

24 Ibid., p. 25.

25 DUARTE, “Mulheres marcadas:
literatura, género e etnicidade”.
Terra roxa e outras terras: revista
de estudos literarios. vol. 17A, dez.
20009. <uel.br/pos/letras/terraro
xa/g_pdf/vol17A/TRvol17Aa.pdf>.
Acesso em 10/10/2016. p. 6.
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Publicado inicialmente na coletanea Cader-
nos Negros 15, em 1992, o poema confirma a
ideia do corpo negro literario inscrito politi-
camente. Elementos geralmente atribuidos

a aspectos negativos e que mantém relagao
com a negritude sao deslocados para o senti-
do positivo, como é o caso da palavra “escu-
riddo” e “noite”. A ideia do “corpo igual” que
guarda memodria ancestral africana é tecida
estrofe a estrofe, com o eu lirico “ferindo peri-

» &« » &«

gos”, “adivinhando recados”, “abrindo vulcani-
co”, “crivando buscas” e “cravando sonhos”. O
“aquilombar” de esperangas feito pelo corpo
igual fecha o poema para nos confirmar a
ideia de resisténcia e de luta da memoria
coletiva negra. Embora de uma forma geral e
néo tdo marcante quanto ao género, o poema
ja nos revela o que Conceigao vai destacar
incessantemente em sua obra: a inscrigdo
étnica reveladora do corpo negro.

Em Olhos d’dagua, é possivel perce-
ber diversas vezes o erotismo presente na
escrita corporal das histérias narradas. “Ana
Davenga”’, um de seus mais lidos contos,
nos apresenta a personagem titulo, esposa
do traficante “dono” do morro, desejada e
desejante. Como seu homem era lider de
muitos, Ana, mesmo quando olhada por
outros homens, era digna de respeito, pois
Davenga, marido dela, ja havia ameagado
quem “bulisse” com a moga. O casal, no texto,
é cercado por desejo:

27

A personagem feminina é, além de desejada,
dona de seus desejos. Nao é apenas corpo-
-objeto, mas também sente prazer. O homem
€ quem chora apds o orgasmo, mostrando
sensibilidade, contra a visao social tradi-
cional que sempre revela o sexo masculino
como despossuido de lagrimas e proibido de
demonstrar sentimentos. Toda a bravura do
temido traficante é posta de lado no momento
do sexo com a mulher amada.

A cena em que Davenga e Ana se conhe-
cem também é reveladora de um ponto de
vista feminino e negro na escrita de Evaristo.
Eles se conhecem em um samba e, ao ver a
moga dancar, Davenga remete a imagem
primeiro a uma dancarina africana e, depois,
traz a memodria sua ascendéncia feminina:

28

A voz narrativa, que sempre exalta o corpo de
Ana, desta vez nos descreve os movimentos
da protagonista mostrando a autoestima e
tranquilidade com que a moga lida com seu
corpo, ela danga com felicidade, também
aceita a bebida que ele Ihe oferece, com um
largo sorriso, ndo é comedida ou “recatada”.
Enquanto isso, Davenga se aproxima

dela, encantado, e os movimentos de Ana
lembram-lhe as mulheres de sua familia,
evidenciando o respeito que ele tem pela
mulher por quem acabou de se apaixonar.

26 Poemas da recordagéo e outros
movimentos. Rio de Janeiro: Malé,
2017.p. 15.

27 Olhos ddgua. Rio de Janeiro:
Pallas: Fundagao Biblioteca
Nacional, 2014. p. 23.

28 Ibid., pp. 25-6.
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Outros contos de Olhos d'dgua apresen-
tam erotismo de diferentes e até inesperados
modos. Em “Duzu-Querencga”, por exemplo, a
personagem que da nome ao conto descobre
sua sexualidade de uma maneira dificil: ainda
quando crianga, foi com os pais para a cidade
grande de trem, numa viagem semelhante a
da familia Vicéncio do romance de Evaristo.
Os pais a entregaram a uma cafetina, que
empregava meninas do interior para traba-
Ihos domésticos. A menina, sem entender di-
reito, descobriu ali 0 sexo de maneira curiosa
e antecipada, por si mesma, aceitando seus
desejos e colocando em pratica a erotizagédo
de maneira cruel.

O corpo de Natalina, personagem de
“Quantos filhos Natalina teve?”, é guardido
de quatro filhos, mas apenas o quarto é
seu. Natalina também descobre cedo o sexo,
com seu namoradinho, com quem “brincava”
quase todas as noites. Aos quatorze anos, a
menina, para quem o sexo ainda ndo passava
de descompromisso, também representa a
personagem feminina que, liberta de culpa,
descobre o préprio corpo: “Bilico, amigo de
infancia, crescera com ela. Os dois haviam
descoberto juntos o corpo. Foi com ele que
ela descobriu que, apesar de doer um pouco,
0 seu buraco abria e ali dentro cabia o prazer,
cabia a alegria”?®. A seguranca de Natalina
sobre seu proprio corpo faz com que ela se
recuse a abortar da primeira gravidez, e nova-
mente recuse, desta vez o filho, da segunda,
pois embora o pai da crianga quisesse consti-
tuir familia, “ela nao queria ficar com nin-
guém. Nao queria familia alguma. Nao queria
filho” 2%, Fugindo das pressdes sociais que nos
envolvem, Natalina se mostra sujeito de sua
histdria, de seu corpo e de sua sexualidade,
por isso ndo entende por que a patroa e o pa-
tréo, pais de seu terceiro filho, queriam tanto
um bebé. Ao se deitar com o0 homem para rea-
lizar a vontade do casal, ela faz apenas como
favor, era o momento do “prazer comedido” 3.
O filho real de Natalina, o quarto, aquele fruto
de um estupro, de um momento de horror
e dor, ndo de prazer, é que faz com que ela
tome consciéncia da maternidade e aceite o
corpo-mae, como talvez dissesse o narrador
de Evaristo. “Um filho que fora concebido nos
frageis limites da vida e da morte” 32,

Essa descoberta do préprio corpo como
lugar de identidade é representada em “Beijo
na face” pela personagem Salinda, que esta

em plena descoberta do novo amor, quando

o narrador a ela nos apresenta. Depois de
viver um casamento atribulado, de violéncia

e perseguicdo, a personagem, ainda com
medo, nos é revelada no espelho, numa bonita
cena final do conto, quando ela se contem-
pla e enxerga do outro lado sua semelhante,
outra mulher: “Ambas aves fémeas, ousadas
mergulhadoras na prépria profundeza. E cada
vez que uma mergulhava na outra, o suave
encontro de suas fendas-mulheres engravida-
va as duas de prazer. E o que parecia pouco,
muito se tornava” 33,

A obra de Conceigao Evaristo nos apre-
senta uma literatura densa, profunda e
lancinante. Ao mesmo tempo em que se exibe
diante do leitor de uma forma simples, embo-
ra rebuscada; cotidiana, apesar de rara.

Assim, seu rosario de “contas negras e
magicas” é desfiado de forma lirica e aguda,
tanto em verso quanto em prosa, consoli-
dando mais uma obra que se constrdéi junto
a histéria do negro, retomando imagens
doloridas como a dos tumbeiros, ou de corpos
femininos mais donos de si, refeitos de uma
histéria que os anulou ou os apagou.

29 Ibid., p. 45.
30 Ibid., p. 46.
31 Ibid., p. 47.
32 Ibid., p. 50.

33 lbid., p. 57.
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LUCIO CARDOSO:
UM ANDARILHO
A BEIRA ABISMO*

ANDREA DE PAULA XAVIER VILELA

*  Maria Alice Barroso, no Prefacio do
livro Trés histdrias de provincia, pu-
blicado em 1969, pela Editora Nova
Fronteira, teria se referido a Lucio
como “o insubstituivel andarilho do
beira-abismo, o impulsivo toureiro
cujo orgulho nao consistia no pri-
vilégio de matar touros na arena,
porém no risco que enfrentava de
ser morto por eles”.
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FIGURA1

Filho de Joaquim Lucio Cardoso, um aventu-
reiro e desbravador, e de Maria Wanceslina
Cardoso, mulher forte dona de uma inteligén-
cia cortante, Joaquim Lucio Cardoso Filho
nasceu no dia 14 de agosto de 1912 na cidade
mineira de Curvelo. Do pai herdou o nome, a
inquietacéo e o espirito aventureiro, e da mae
a sagacidade e a capacidade de usar a pala-
vra como arma certeira.

Autor de uma obra singular dentro do
panorama da Literatura Brasileira, Lucio
Cardoso é um criador de atmosferas, um
delator do que ha de mais escondido na alma
humana. No campo da escrita produziu muito
e de tudo: romances, novelas, contos, poesias,
crénicas, além de ter feito varias traducoes
de autores, como Tolstoéi, Jane Austen, Emily
Bronté, Daniel Defoe, para citar alguns. Além
da sua vasta obra literaria, Lucio também
escreveu pegas de teatro, tendo fundado o
Teatro de Camara e, juntamente com Abdias
Nascimento, o Teatro Experimental do Negro.
Escreveu argumentos para o cinema e dirigiu
um filme com seu préprio argumento, A Mu-
Iher de longe, que nunca chegou a ser finaliza-
do. Foi ainda desenhista e pintor, assumindo
essa forma de expressao de forma definitiva
apos um derrame que o deixou afésico.

Joaquim Lucio Cardoso e Maria Wenceslina Cardoso

A busca da consciéncia intima, que sera
uma das marcas da sua escrita madura, ja
aparece na sua obra inaugural, Maleita.
Escrito quando Lucio tinha por volta de 17 a
19 anos e publicado em 1934, quando estava
com 22, o romance se aproxima da literatura
regionalista da “geracéo de 30”, porém ainda
distante da complexidade e intimismo de uma
de suas mais importantes obras, Crénica da
casa assassinada, em que um Lucio, maduro
na escrita, esgarca, diante dos olhos perple-
xos do leitor, a estrutura de uma familia, de
seus membros, de uma cidade, de um roman-
ce e da propria escritura.

Joaquim Lucio Cardoso, pai de Lucio, era
natural de Valenca, cidade do Vale do Para-
iba, no Estado do Rio de Janeiro. Durante
a infancia e juventude, recebeu educagao
privilegiada, tendo mesmo atraido o interesse
do Imperador por seu talento como pianista,
quando este, de passagem pela Chacara
onde morava com seus pais, ao vé-lo tocar,
quis custear seus estudos na Italia. O convite
nao podde ser aceito devido ao apego de sua
mae, que se recusou a se separar do filho.
Estudou Engenharia na Escola de Minas, de
Ouro Preto, porém, teve que abandonar os
estudos, depois de ja ter cursado até o 3° ano,
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devido a morte do pai. Sua ida para Curvelo
ocorreu ainda jovem, ao se engajar numa
turma de engenheiros que trabalhavam na
construcéo do ramal da Estrada de Ferro
Central do Brasil para aquela cidade.

Em Curvelo conheceu sua primeira mu-
Iher, Regina, que morreu precocemente de
tuberculose. Casou-se entédo, em segundas
nupcias, com Maria Wenceslina, amiga de
infancia de sua primeira mulher e que dela
cuidou até os ultimos dias. Nhanha, como
era conhecida, era ligada por parentesco aos
Vianna, uma das familias importantes de
Curvelo. Contudo, seus pais tinham poucas
posses e a familia sobrevivia a custa de muito
trabalho e sacrificio de sua méae, uma vez que
0 pai, que morreu cedo, sofria de depressao
e alcoolismo. Passava, muitas vezes, meses,
trancado no quarto, longe de todos e afasta-
do do trabalho. O emprego sé era mantido
gragas ao prestigio dos parentes, que conse-
guiam preservar seu cargo, para que pudesse
retornar, quando suas crises terminassem.

Joaquim e Nhanha tiveram seis filhos.
Regina, nome dado em homenagem a
primeira mulher de Joaquim, Fausto, Maria
Helena, Adauto, Lourdes e o cagula, que
recebeu o mesmo nome do pai, Joaquim
Lucio Cardoso Filho. E interessante ressal-
tar que o nome Lucio, ao invés de distinguir,
igualava os homens da familia. Exceto o mais
velho, Fausto, os demais levavam Lucio no
nome: o pai, Joaquim Lucio Cardoso; o filho
do meio, Adauto Lucio Cardoso e o cagula,
Joaquim Lucio Cardoso Filho, o Noné. Lucio
recorta do préprio nome a parte que, ao invés
de distingui-lo, o igualava aos homens de sua
familia. Nesse processo acaba fazendo uma
operagao inversa. Ao recortar o nome, ele
proprio é recortado, passando a ser o portador
oficial do binémio Lucio Cardoso. Direito con-
ferido pela obra que constréi sob esse nome,
ou a obra da qual ele préprio nasce como
autor/criador sob essa designacéao.

A vida da familia formada por Joaquim
e Nhanha nao foi muito diferente daquela
de dificuldades que ambos, em diferentes
medidas, experimentaram em suas vivéncias
familiares. Aventureiro, Joaquim metia-se em
negocios que o mantinham longe de casa por
longos periodos. Os altos e baixos financeiros,
bem como os longos periodos de auséncia
paterna faziam com que a familia passasse
da fartura exagerada a profunda escassez.

Essas auséncias e os tempos de dificuldade
fizeram com que os filhos do casal fossem
criados dentro de uma esfera feminina de
sustento e educagdo. Sozinha com os filhos,
em certa ocasido dona Nhanha chegou mes-
mo a ir morar com a mae e as irmas solteiras,
como uma alternativa para néo sacrifica-los e
submeté-los a dificuldades. Durante o tempo
em que la viveu, passou a revezar com elas
nos afazeres da cozinha e no trabalho da cos-
tura, meio pelo qual se sustentavam.

A figura do pai e as lacunas deixadas na
vida do autor por suas auséncias irdo atra-
vessar a obra de Lucio, sofrendo mudanca a
medida que esse pai se transforma aos olhos
do filho, passando do aventureiro e heroi, de
Maleita, ao pai prédigo que retorna fracassa-
do em Dias perdidos. Na obra de Lucio, o pai
errante surge traduzido em elementos exter-
nos cuja aparigdo cumpre papel de abalar as
estruturas estabelecidas. Esse sujeito que
esta sempre em deslocamento e aparece, vin-
do de longe, de tempos em tempos, se traduz
pelo estrangeiro ou estranho e perpassa toda
sua obra como uma apari¢édo que desestabili-
za, seduz, transforma e desvela. Muitas vezes,
ele encarna o mal ou arrasta consigo certa
atmosfera maléfica, destruidora e, ao mesmo
tempo, sedutora. Podemos reconhecé-lo, por
exemplo, no Anfiteatro, no Viajante, no Desco-
nhecido, na estranha figura paterna de Inacio,
e até mesmo, na personagem Nina de Cro-
nica da casa assassinada. Evoca o estranho
familiar do conceito de Unheimlich, desenvol-
vido por Freud, que traz o oculto a tona.

Em 1914 a familia de Lucio se muda para
Belo Horizonte, uma jovem capital a época, e,
em 1923, transfere-se para o Rio de Janeiro.
Lucio era ainda menino quando deixou Minas
Gerais. Tinha apenas dois anos quando saiu
de sua cidade natal e onze quando a familia se
transferiu para a capital federal. Voltou para
Belo Horizonte em 1924, para estudar no inter-
nato do Colégio Arnaldo, regressando em 1929
ao Rio, para viver com a familia e completar os
estudos. As paisagens cumprirdo um papel
importante e simbdlico na obra de Lucio. As
paisagens interioranas, as vielas boémias das
cidades, os rios, 0 mar. Este ultimo, embora
nao esteja tao presente nos romances, servira
de paisagem para contos e para seu filme
inacabado. Na paisagem litoranea encontrou
lugar para construir a grande obra que dele se
esperava. Mas o barro com o qual a moldou foi
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tirado da poeira mineira acumulada nos poros,
nos cabelos, nas vestes e nos calgados. Ha nele
uma identificagdo com o mar na sua inconstan-
cia e ondulagao, num permanente movimento
de ir e vir. O mar Ihe abriu o horizonte, mas com

a terra de origem mantém uma ligag&o visceral.

Nela suas veias ficaram plantadas como raizes
de uma arvore que suga de suas entranhas o
liquido grosso que lhe corre pelos vasos.

Em Maleita, seu romance de estreia, Lucio
narra a saga vivida por seu pai, ao ser enviado
para Pirapora, contratado para comandar os
negdcios da Companhia Cedro e Cachoeira
de Fiagéo, de propriedade da familia
Mascarenhas, de Curvelo. O romance foi cele-
brado, no meio literario da época, como obra
de cunho regionalista. Um ano apés Maleita é
publicado, em 1935, Salgueiro, outro livro que
guarda tom regionalista, cuja trama se passa
no morro carioca de mesmo nome. Seriam
essas as suas duas Unicas novelas nesse tom.
Em 1936, a publicagéo de Luz no subsolo
marca uma nova fase na escrita de Lucio. Em
tom intimista, o romance ja aponta para as
questdes que perpassariam sua obra, a busca
em retratar o intimo da alma humana e a
presenca do mal. A Luz no subsolo seguiu-se
uma producéo intensa de novelas, contos, po-
esias e romances. A critica ndo recebeu bem
os textos dessa nova fase. Se Luz no subsolo
causou estranhamento, a novela Mdos vazias,
publicada a seguir, em 1938, néo foi poupada
de duras criticas. Boa parte do meio literario
dos anos 30 e 40 ndo absorvia o universo de
sombras, tragico e conflituoso, recriado na
escrita cardosiana.

Lucio teve, inicialmente, dificuldades em
editar os romances dessa nova fase. Alguns
deles foram publicados em partes, em forma
de contos, nos suplementos literarios, sendo
reunidos e editados algum tempo depois.
Assim foi com Indcio, publicado em 1944, e O
enfeiticado, que sé saiu como livro em 1954,
depois de ter tido partes publicadas em 1946
e 1948. Boa parte de sua produgéo das déca-
das de 30, 40 e 50 era de contos, que foram
publicados, em grande parte, em periddicos.
Merecem destaque suas publica¢des no su-
plemento “Letras e Artes” do jornal A manha,
mas também seu trabalho como colaborador
em outros periddicos, como O Estado de Sdo
Paulo e A noite.

Apdbs Maos vazias, Lucio publica Histdrias
da Lagoa Grande (Livraria do Globo - 1939),

livro de contos infantis; as novelas O desco-
nhecido (José Olympio Editora — 1940) e Céu
escuro (Separata da revista Vamos Ler)); seu
primeiro livro de poemas, Poesias (José Olym-
pio Editora —1941) e, em 1943, o romance

em tom autobiografico Dias perdidos. Nesse
romance, novamente o pai aparece, porém,
se em Maleita é a figura do pai heroico que se
manifesta, em Dias perdidos, o pai aparece
derrotado, falido, despido da aura que um dia
o envolveu. Embora néo haja correspondéncia
estrita com sua vida, é possivel identificar
elementos autobiograficos na composicao

do romance, como a relagéo do personagem
Silvio com o pai ausente, bem como as afini-
dades que Jaques, pai de Silvio, guarda com o
que se sabe a respeito do pai de Lucio.

Airma de Lucio, Maria Helena, relata em
seu livro de memoérias, Por onde andou meu
coragdo, as historias da familia, em que é
possivel ndo somente acompanhar a trajeté-
ria dos Cardoso como também entrar em sua
intimidade e conhecer de perto as pessoas
e os lugares que marcaram a vida dessa
familia. Por meio da leitura dessas memdrias
é possivel perceber como Lucio se vale de sua
experiéncia com o pai ausente para compor
a relagao do personagem Silvio com o pai,
Jaques. Os fracassos dos empreendimentos
paternos, o mal que o vitimou, tudo é relatado
com inumeras coincidéncias entre o persona-
gem Jaques e o velho Cardoso.

No romance, o universo feminino dentro
do qual o menino Nond cresceu também
entra na composicao, trazendo a tona outros
elementos que compdem a matéria de sua es-
crita. Como fios de um tecido, pai e mae sao
trama e urdidura na tessitura de uma obra
que possui ao mesmo tempo a errancia de
Ulisses e a obstinacao de Penélope. E possi-
vel perceber a semelhanca da figura de Clara
com a de dona Nhanha, no oficio da costura,
na religiosidade e na dedicacéo ao filho. Tam-
bém Aurea, a irma de criacéo de Clara, parece
encarnar algo das tias de Lucio, que sempre
estiveram por perto, mas principalmente de
Euddcia, a tia doce, a costureira Tidoce.

Na obra de Lucio o espago que se abre
devido a auséncia do pai cumpre, por um lado,
o papel do vazio necessario para se iniciar
a construgao de uma obra. Em Dias perdi-
dos, Lucio Cardoso elabora suas vivéncias
pessoais para delas fazer a matéria prima
de sua escrita. Mais que um romance com
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elementos autobiograficos, esse pode ser
pensado como um livro que ilustra o processo
de construcdo de uma obra. Vivéncias e ima-
ginagao se entrelagando na tessitura de um
texto que, ao final das contas, se converte no
proprio corpo de quem o tece, assim como o
homem, de Jorge Luis Borges, que se langou
a tarefa de desenhar o mundo e que vai, ao
longo dos anos, preenchendo o espago com
pessoas, paisagens, cavalos, navios e, no fim
da vida, descobre que tragara a imagem do
seu proéprio rosto.

“Os dias perdidos” ¢ também o nome de um
poema que Lucio escreveu e jamais publicou.
Assim como o romance, o poema fala da volta
de um derrotado. Alguém que se langa a vida,
se empenha em projetos e aventuras, para, ao
fim, constatar que se encontra com as “maos
vazias”. Os dias perdidos podem ser aqueles
gastos no empenho de se construir uma obra
ou aqueles pertencentes a um tempo irrecupe-
ravel em que a falta ndo pode ser tamponada,
a auséncia ndo pode ser compensada, o que
nao foi feito ndo pode ser feito, ou, ainda, o que
se viveu ndo pode mais ser vivido, mas apenas
visitado pela memodria ou pela capacidade
de reconstruir o vivido por meio da criagéo ou
recriagdo. O poema foi publicado pela primeira
vez em 20086, por Esio Macedo Ribeiro, no seu
estudo O riso escuro, ou o pavdo de luto. Nele
quem volta derrotado é o filho que se apre-
senta diante da méae, cuja mirada o distinguiu.
Presenca constante; lastro; suporte.

Se, para Lucio, o pai representa o espirito
aventureiro, 0 embrenhar-se nos sertdes e
arriscar tudo em busca dos sonhos, a mae é a

proprla terra. Dona Nhanha personlfca Minas.

E ela a mae-terra, a casa, o pouso. E a prépria
Minas Gerais no seio da familia, lembrando

a todos de que barro foram feitos o que se
manifesta no seu jeito sertanejo, seus termos
peculiares, seu sotaque, sua culinaria, seus
habitos cotidianos e religiosos. Dona Nhanha
é a guardia do ninho, que |4 permanece para
garantir que os filhos tenham sempre para
onde voltar. No poema, Lucio se dirige a mae
como quem volta exausto e derrotado de uma
jornada: “Mae, tu me chamavas principe [...] /
Cansado das tristes caminhadas, eis-me
diante de ti envergonhado.” Ha varios trechos
do Didrio em que Lucio fala sobre Minas e o
que, simbolicamente, representa em sua vida.
E uma relacio ambigua que traz confor-

to e opressao:

Apés Dias perdidos Lucio publicaria o livro
Novas Poesias (José Olympio) e ainda quatro
novelas, Indcio (Ocidente - 1944), A professo-
ra Hilda (José Olympio — 1946), o Anfiteatro
(Agir —1946) e O enfeiticado, todos antes de
Crénica da Casa Assassinada (1959). Além
dessas publicagdes, fez, nesse tempo, diver-
sas traducgdes e roteiros para o cinema. Foi
um periodo de intensa produgéo teatral, em
que escreve e encena quatro pegas: O escra-
vo, O filho prédigo, A corda de prata e O cora-
¢do delator, e funda o Teatro Experimental do
Negro e o Teatro de Camara, que conta com
Burle Marx e Santa Rosa como cenégrafos,
recebendo pecas de autores, como Cecilia
Meireles, Nelson Rodrigues e Jorge Amado.
Aos livros Indcio e O enfeiticado deveria ter
seguimento a novela Baltazar, que teve partes
publicadas em forma de contos e sé seria
reunida, organizada e publicada como livro
anos depois da morte de Lucio, numa edigao
organizada por André Seffrin. Essas novelas,
que o pesquisador Mario Carelli chama de

“satanicas”, foram concebidas para serem

3

uma trilogia a qual Lucio denominou “o mun-
do sem Deus”. Nelas, as questées relativas ao
mal” no seu estado “puro”, que seriam uma
espeme de obsessio na obra de Lucio, ficam
evidenciadas em tramas cujos personagens
estdo condenados a viver num mundo sem
remissao. Embora esse “mal” seja elemento
manifesto na obra de Lucio, principalmente
a partir do momento em que inaugura uma
literatura intimista, ele ja estaria presente, de
alguma forma, em Maleita e Salgueiro, como
algo imanente ao ser humano, em forma de

1 CARDOSO, Lucio. Digrios, 2012,
p. 504.
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fatalidade diante da qual os personagens se
veem impotentes.

Em Crénica da casa assassinada a
obra de Lucio encontra momento pleno de
maturidade. A complexidade do romance nao
permite que seja enquadrado em categorias
preestabelecidas, e a sofisticagdo do jogo
que realiza ja é de imediato denunciada pelo
nome: um romance com nome de cronica,
apresentado como relatos de fatos ocorridos
a serem costurados e desvendados pelo
leitor de forma a se chegar a verdade. Tarefa
impossivel de ser realizada, pois ndo ha uma
grande verdade, mas as pequenas verdades
tecidas junto as mentiras de cada um.

No romance, Lucio costura relatos que
se apresentam como cartas, confissdes ou
diarios, que vao montando, como um quebra-
-cabeca, a trajetéria de morte de uma mulher
e, metaforicamente, de uma casa e de uma
familia. Os fatos séo costurados como uma
colcha de retalhos, a partir de fragmentos de
escrita que oferecem indicios a serem reuni-
dos. Porém, por tras do que se |é ha sempre a
impossibilidade de se chegar a verdade, pois
cada qual apresenta uma versao pessoal que
pode conter trapaga, manipulagéo dos fatos e
de suas motivagdes. Os fragmentos de diarios,
as cartas, os depoimentos colhidos, nada se
apresenta isento da possibilidade de embus-
te, de encenacgao para convencimento, ou
mesmo da intengéo de fazer valer uma versao
pessoal dos acontecimentos ou a impressao
subjetiva que se tem acerca dos mesmos.
Todos parecem implicados com alguma coisa
mal esclarecida, dos membros da familia aos
moradores de Vila Velha.

Todo o romance se constréi em torno
da personagem Nina, que, nas primeiras
paginas, nos é apresentada como um cadaver,
cuja presenca leva-nos, por intermédio do
personagem André, a pergunta: “o que é o
para sempre”2 O cadaver contrasta com a
figura de mulher de beleza e presenca des-
concertante que entra para a familia por meio
do casamento com um dos membros do cla.
Esse elemento externo, que abala as estru-
turas familiares, vai sendo apresentado ao
leitor a partir das diversas vozes que tentam
dar conta de traduzi-la. Qual a verdade sobre
essa mulher?

A mansao dos Meneses representa,
perante a pequena cidade de Vila Velha, o
orgulho e a tradi¢do da familia. Essa imagem

obstinadamente sustentada tenta masca-
rar, porém, nao sé a verdadeira matéria que
compde a argamassa formadora do corpo da
casa e do nome da familia como também sua
decadéncia. Perturbando a ordem estabe-
lecida e a imagem rigidamente sustentada
pelos Meneses, surge Nina. Ela é o elemento
externo que aparece para desestabilizar e
expor os alicerces carcomidos da mansao
em decadéncia. Sua inquietante presenca
carrega a pureza do mal, cujo poder destrui-
dor apodrecera as paredes da casa, 0 nome
dos Meneses e o seu préprio corpo. Descrita
como uma mulher de beleza desconcertante,
Nina é capaz de fazer aflorar os mais ocultos
sentimentos. Sua apari¢éo transforma a vida
de cada um dos membros da casa, assim
como daqueles que a ela estéo ligados.

Nao s6 os sentimentos ocultos se reve-
lam pelas frestas. Ha sempre algo oculto
em tudo que envolve a chacara dos Menezes.
As circunstancias da morte do jardineiro,
amante de Nina e objeto de desejo de Ana, a
sem graga e ressequida esposa de Demétrio,
o primogénito do cla. O retrato escondido
no s6tao de uma ancestral que representa
a coragem de transgredir. O irmao Timéteo,
que é retirado e escondido no aposento mais
distante do centro social da casa. Préximo
a cozinha, no fim do corredor, fica o quarto
daquele que personifica a enfermidade da-
quele organismo. Adornado com as roupas e
as joias da mae, ele vive refugiado desde que
rompeu com a familia. Afastado do convivio,
cresce como um cancer, transbordando sua
carne pelas frestas dos vestidos que ostenta.
Os pertences da mae, dos quais se apoderou,
sdo espolios de uma batalha travada ha muito,
da qual recuou permanecendo a espera do
confronto definitivo. Sua figura apresenta
uma verdadeira geografia de ruinas.

O mal, por fim, se apresenta como ele-
mento intangivel que estd em tudo, conta-
minando as almas, apodrecendo as paredes,
modificando a paisagem, petrificando os or-
ganismos vivos. Na mansao dos Meneses as
paredes adoecem, tragando em seu préprio
corpo uma geografia da destruicdo seme-
Ihante aquela que se desenhava no corpo de
Nina. A paisagem da chacara anuncia, numa
atmosfera de decadéncia, o ocaso da familia.
Essa paisagem é toda envolvida pelos acon-
tecimentos e modifica-se conforme mudam
os humores ou conforme se vé invadida pela
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ameaca de algo intangivel. O sol amarelo de
meio-dia, com sua fixidez, denuncia a presen-
¢a do mal que paralisa tudo. Isso é percebido
por padre Justino, que, indagado por Valdo
Meneses—“Padre, que é o inferno?” —, senta-
do na varanda, sob o sol de meio-dia, sente-se
tomado pela resposta que ndo tem coragem
de pronunciar: “O inferno é isto, esta casa,
esta varanda, este sol que uniformiza tudo”.

As mulheres que habitam os textos de
Lucio sdo, de maneira geral, estranhas. O es-
tranho nelas pode ser visto sob o aspecto de
estranhamento que suas personalidades cau-
sam, como pode ser considerado a partir do
que nao é familiar, é estranho a nés, mas tao
estranho que somos incapazes de compreen-
der. Sdo almas inatingiveis. Alguma coisa de
falso as povoa e as aproxima desse aspecto
ameacador e incapturavel. Passam de algo-
zes ferozes a vitimas indefesas, verdadeiros
cordeiros imolados a saciar as necessidades
do Mal, essa entidade que percorre a escrita,
manifestando-se como uma forga inquestio-
navel. Nina, por exemplo, traz consigo algo de
artificial. Sua beleza excessiva, suas roupas
demasiadamente glamourosas, que destoam
daquele ambiente austero e interiorano, bem
como o tom teatral de suas cartas e falas,
parecem parte de uma encenagéo.

Nas personagens de Lucio, algumas estra-
nhas maes possuem atitudes que nos tiram o
folego e nos mantém de boca aberta diante do
horror. O feminino estaria ali representando
a falta de representagao. Nina néo s parece
fazer brotar o inconfessavel—a vaidade, a co-
bica, a luxuria, a inveja, o crime, o adultério—,
como vai aos limites da interdicéo, ao seduzir
seu filho, André. Porém, trata-se de um ardil
que faz com que André viva torturado pelo in-
cesto, embora ela saiba que, na verdade, ndo
é ele seu filho, mas sim de Ana com o jardinei-
ro Alberto. Essa verdade sé vem a tona no fim
de tudo, quando néo faz mais diferenca.

Na obra cardosiana aparecem outras
tantas méaes que abandonam seus filhos, seja
fisica, seja emocionalmente, como Estela, de
Indcio, que aparece na vida do filho como uma
citacao, ou Ida, de Mdos vazias, mulher estra-
nha, que parece ser seca e destituida de sen-
timento. H4 como que um nao-envolvimento
com a emogao nas suas atitudes, uma indife-
renga em relagdo aos tristes acontecimentos
a sua volta: a morte do filho, a dor do marido,
nada parece de fato atingi-la.

Outro exemplo de mae terrivel encontra
representacdo em Donana de Lara, persona-
gem de O viajante, romance inconcluso de
Lucio que foi publicado postumamente em
edicao organizada por Otavio de Faria. Assim
como as demais histdrias de provincia, esse
livro também é ambientado na cidade de Vila
Velha. Viuva respeitavel do interior, ela vive
numa casa em que a opuléncia das cortinas
de veludo e dos finos objetos de adorno evoca
um ar de decadéncia. Essa mulher protago-
niza uma das cenas mais impressionantes
da obra de Lucio, quando leva o filho invalido
—rapaz que nasceu doente—para a morte.
Seu assassinato é planejado pela mae como
alguém que tenciona livrar-se de um estorvo,
e é levado a cabo sem que possamos acreditar
que ela sera capaz de tanto. O lugar escolhido
é a paisagem triste e fétida de um matadouro
aonde leva com frequéncia o filho para passe-
ar, e onde se Vé livre do olhar dos curiosos. La
Donana empurra a cadeira de rodas sobre a
ribanceira que vai dar na beira de um cérrego
barrento, margeado por um matadouro. Nesse
local onde as reses mortas ficam entulhadas,
atraindo os urubus, € que cai o corpo inerte
do pobre Zeca, rapaz “a quem a infancia fora
dada como destino” e que, no seu instante
derradeiro, se vé subitamente amadurecido
pela consciéncia da vida e da morte.

Se na obra de Lucio ha um mal que se ma-
nifesta nas figuras femininas, ha outro que pa-
rece ser despertado pela inocéncia de outras.
Em O viajante, a pureza de Sinha atrai o mal
que é semeado pelo viajante Rafael, fazendo
dela uma vitima de sua propria inocéncia con-
denada a um tragico destino. Sinha desperta
o desejo do marido de sua tia, mestre Juca,

o fabricante de caixdes da cidade, e a cobica
sexual de Rafael. Depois de ser estuprada

por Rafael, serd assassinada por mestre Juca
numa terrivel cena que é tragica poesia: “Toda

inocéncia € monstruosa. Os anjos néo existem.

Em dltima andlise, os anjos, seres perfeitos,
seriam a distancia que separa o homem de
Deus”2—escreve Lucio em seu Didrio.

Apos Crénica da Casa Assassinada, Lucio
ainda publicaria seu primeiro diario—o Didrio
1 (1960 - Editora Elos), e o livro a varias méos,
O mistério dos MMM, juntamente com Rachel
de Queiroz, Jorge Amado, Guimarées Rosa,

2 Ibid., p. 452.
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Herberto Sales, dentre outros. Lucio se man-
tém ativo escrevendo uma série de opusculos,
dentre outras atividades, porém, em 1962,
sofre um derrame que o deixa afasico. Por
indicagao de Pedro Nava, passa a frequentar
a ABBR (Associagao Brasileira Beneficente
de Reabilitag&o), para tratamento por meio de
fisioterapia, fonoaudiologia, musicoterapia e
terapia ocupacional. Lindaura Portela, pintora
e terapeuta ocupacional que cuidava de Lucio,
passou a pesquisar suas aptiddes naturais,

o que o levou a redescoberta da pintura,
atividade que ja exercia de forma esporadica.
Estimulado a voltar a pintar, agora com a méao
esquerda, comega uma nova fase na vida.

Rachel de Queiroz conta, numa entrevista,
que, quando chegou ao Rio de Janeiro, formou
um grupo de amigos que sempre se encon-
travam no Bar Recreio, do qual faziam parte
ela, Lucio Cardoso, Cornélio Pena e Otavio de
Faria, entre outros. As vezes, Lucio sumia por
dias e até mesmo por semanas. Numa dessas
vezes perguntou-lhe quando voltou a apare-
cer: “Onde é que vocé andou, menino?”; ao
que ele respondeu: “Estive no inferno”3.

O mergulho no territério da morte é marca
fundamental na obra cardosiana. Lucio, como
Orfeu, vai aos infernos para de |a retirar sua
obra, mas, ao olhar para tras e encarar o terri-
tério da morte, corre o risco da perda. Se esse
movimento de estar sempre em busca de algo
que escapa acaba sendo o movimento mes-
mo da construcdo de uma obra, no caso de
Lucio o mergulho foi radical a tal ponto que,
ao olhar para tras, acabou por perder a fonte
das palavras definitivamente e, junto com as
palavras, sua vida ficou ameacgada, até ambos,
autor e obra, partirem rumo ao “para sem-
pre”. A nascente de onde a fonte das palavras
jorrava, porém, ndo se extinguiu, uma vez que
essas nasciam de uma “imaginacéao plantada
nas raizes do existido”, e de |4 Lucio arrancou
figuras e paisagens em pinturas e desenhos
ao mesmo tempo pungentes e liricos.

A producéo plastica que inaugura nessa
nova fase mantém a atmosfera de sua escrita.
Impedido de usar a mao direita, devido a pa-
ralisagdo ocasionada pelo derrame, desenha
e pinta com a méo esquerda, numa produgao
intensa que vai, com o tempo, adquirindo
maior maturidade plastica e grafica. Assim
como ocorre com sua obra escrita, o que
alimenta sua producgao é a memoria e suas
impressdes acerca do mundo que o rodeia.

Mario Carelli observa que o primeiro aspecto
que chama a atengdo em suas pinturas é a
capacidade de criar ambientes e persona-
gens portadores de um clima. Outro aspecto,
segundo ele, é o “influxo antropomérfico” do
qual as paisagens sdo investidas.

Seus desenhos e pinturas mantém
uma liberdade tanto composicional quanto
tematica. As paisagens e figuras parecem
retiradas da memoria, sem a necessidade de
uma observagao direta do tema representado.
Brotam do seu interior como algo guardado
a espera de ser chamado a emergir. Surgem
paisagens de Minas, o litoral fluminense e
figuras que, algumas vezes, evocam perso-
nagens do seu universo intimo. Em varios
trechos dos Didrios ele fala sobre sua forma
de ver o mundo através do filtro da lembrancga.
Num deles aponta para a origem das paisa-
gens que constroi: “Paisagens, paisagens.
Elas se levantam de mim, impetuosas, quer
eu esteja dormindo, quer acordado—sao
paisagens reais, ou paisagens de sonho, mas
todas de pungente nostalgia—paisagens de
uma vida que eu perdi.”4

Ha4, ainda, outros trechos em que ele fala
sobre seu modo de ver, implicado com a lem-
brancga, e de como as atmosferas, paisagens,
cores e personagens estdo contaminadas
por esse olhar:

3 Entrevista gravada para o docu-
mentario Licio Cardoso de Eliane
Terra e Karla Holanda sobre Lucio
Cardoso.1993.

4 CARDOSO, Lucio. Diarios, 2012,
op. cit., p. 449.

5 Ibid., pp. 472-3.
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E também interessante observar que a
doenga emprestou um certo lirismo a sua
obra. Embora mantenha o clima dramatico
de sua escrita, seus quadros ganham uma
gama de cores que nao ocorriam, de manei-
ra geral, nos trabalhos produzidos antes da
doenca. De certa forma, é possivel dizer que
sua linguagem plastica anterior se aproxima
de sua prosa e, posteriormente ao derrame,
se acerca de sua poesia (figuras 3,4, 5 e 6).
Lucio acaba carregando no corpo a marca de
sua divisdo, de seu tormento, de suas duvidas
e inquietacdes, que fazem com que esteja
sempre entre o céu e o inferno, o bem e o mal,
avida e a morte. Paralisado do lado direito, o
lado esquerdo insiste em dar continuidade a
uma obra que, como um jorro, nao se deixa si-
lenciar. O calvario e a luta vivida por Lucio no
periodo pds derrame foi registrado por Maria
Helena Cardoso no seu pungente relato Vida/
Vida (José Olympio —1973).

Por meio da escrita de Maria Helena
vemos que a trajetéria de vida de Lucio nao
acabou, por ser uma trajetéria de retorno a
infancia. O menino Nond torna-se o escritor
Lucio Cardoso, que busca na infancia as
lembrancgas que alimentam a atmosfera de
seus livros. Os olhos de menino nunca o aban-
donaram, e sao esses olhos que contemplam
as paisagens do presente e as transformam,
através do filtro da lembrancga. O romancista
verborragico, o infernal cavaleiro das palavras,
porém, é atravessado pela espada do destino.
Na luta travada entre os dois anjos que o habi-
tam, um que o leva aos infernos, outro que lhe
aponta a luz divina, Lucio passa a ser um ter-
ritério de batalha dividido entre a esperanca
e a condenagéo. Mas, se o derrame lhe rouba
a fala, seca-lhe as palavras e petrifica-lhe o
corpo, acaba também por cumprir a funcéo
de devolvé-lo ao estado de infancia, e Lucio
volta, ironicamente, a ser o menino Nond.

N&o perdia, porém, a esperanca de um
dia poder retomar a escrita. As vezes lem-
brava melancélico seus projetos inacabados,
escrevendo no bloquinho que usava para se
comunicar: “Crénica—passado—O Viajante
—presente— O pavao de luto—futuro.”®
Ou ainda: “Introdugdo a musica do Sangue
—Romance—Breve”.” Sao romances e nove-
las que esperava um dia poder terminar. La es-
tavam novamente Vila Velha, seus habitantes
e, sinistro, como um personagem a transitar
entre as histdrias, a presenca terrivel do Mal.

FIGURA 2 Lucio Cardoso

Apds o derrame, Lucio realiza diversas
exposicdes de seus quadros e recebe, em
1966, o Prémio Machado de Assis, concedi-
do pela Academia Brasileira de Letras, pelo
conjunto da obra. A esperancga termina em
24 de setembro de 1968, quando um der-
rame fatal silencia, para sempre, o inquieto
Corcel de Fogo®.

6 CARDOSO, Maria Helena. Vida/
Vida, 1973, p. 237.

7 lbid., p. 260.
8 Clarice chama Lucio de “Corcel de

Fogo” numa crénica publicada em
1973, no Jornal do Brasil.
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FIGURA 3 Sem Titulo — Guache sobre papel; 49 x 68 cm (Colegao particular)

FIGURA 4 Sem Titulo— Guache sobre papel; 32 x 42 cm (Colegao particular)
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FIGURA5 Sem Titulo— Oleo sobre tela; 59x 72,5 cm (Colegao particular)

FIGURA6 Sem Titulo— Oleo sobre tela; 53,5x 74 cm (Colegao particular)
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CLAUDIO MANUEL
DA COSTA, POETA
DAS MINAS GERAIS
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Claudio Manuel da Costa nasceu no sitio

de Vargem do Itacolomi, distrito da Vila de
Nossa Senhora do Ribeirdo do Carmo, futura
Mariana, em 1729, e veio a morrer no contexto
da Inconfidéncia Mineira em Vila Rica, hoje
Ouro Preto, em 1789'. Sua educacao formal
se deu primeiro entre os jesuitas, no colégio
do Morro do Castelo no Rio de Janeiro, onde
esteve durante alguns anos de sua adolescén-
cia (provavelmente entre 1745 e 1749), até
partir para Portugal em 1749, para estudar
Canones em Coimbra. Uma vez formado, em
1754 ja esta de volta as Minas Gerais, de onde
nao mais sairia.

Ja em sua formacao fica clara a duali-
dade que marcara toda a sua vida afetiva e
intelectual, de fidelidade dupla? a colénia em
que nasceu e a metrépole a que devia suas
referéncias de homem de seu tempo. Nao
existe ainda o Brasil no sentido pleno da pala-
vra, tem-se uma col6nia de Portugal, em tudo
submetida a coroa portuguesa, que arbitrava
com mao de ferro, principalmente na capita-
nia das Minas Gerais, marcada desde sempre
pela exploragao do ouro e dos diamantes que
traziam riqueza, fausto, sofrimento, traicdo. A
trajetéria de Claudio Manuel da Costa, como
poeta e como homem de lei, é a trajetéria
do homem culto da coldnia: ocupou cargos
publicos em sua terra, envolveu-se com a
mineragao de ouro, feita por seus escravos,
atuou como advogado em inumeros pro-
Cess0Ss; nunca se casou, mas viveu décadas
ao lado de Francisca Arcangela de Souza,
escrava alforriada, com quem teve cinco
filhos; escreveu e publicou poesia, assumin-
do as vestimentas do pastor ilustrado, leu o
que podia e 0 que ndo devia, enredou-se em
uma conjuragdo contra a coroa portuguesa,
morreu, ou matou-se, preso por crime de lesa
majestade, quando ja tinha sessenta anos, e
podia almejar a uma velhice tranquila.

Destaca-se, portanto, mesmo em exame
rapido de sua vida, a dupla filiagdo do homem

de letras do século XVIIl, momento em que
avida intelectual nado se separa da esfera
publica e da sociabilidade expressa em obras
literarias que conversam diretamente com os
eventos e os personagens da época e do local.
Nao existe, para Claudio Manuel da Costa,
uma poesia subjetiva, no sentido do solip-
sismo romantico que logo mudara a ideia de
envolvimento entre poeta e obra. O poeta do
XVIII, ao vestir sua roupagem de pastor neo-
classico, abre-se para toda a tradigéo classica
e busca o didlogo com o seu ambiente, para

o qual efetivamente gostaria de colaborar
com seus elogios e/ou criticas aos poderosos
e aos governantes que podem intervir, de
maneira efetiva, na melhoria das condicoes
de funcionamento de uma dada sociedade.
Sa0 outros os tempos, ndo ha ainda a ideia de
uma nagao independente, ndo ha um desejo
de separacéo de Portugal, elo da col6nia com
o Ocidente. Mas ha sim o desejo de acabar
com os desmandos e a corrupgdo da coroa

e de seus representantes, ha a admiragao
pelo déspota ilustrado, ha a vontade de maior
autonomia para a capitania das Minas Gerais,
fonte da riqueza da coroa, espoliada, desde
sempre, de seus recursos naturais sem rece-
ber em troca as melhorias devidas.

Claudio Manuel da Costa, poeta e
advogado, homem culto, formado na tradi-
¢ao classica e leitor atento dos modernos,
consciente de seu duplo compromisso, com
o mundo que o viu nascer e com o mundo a
que devia sua formacao erudita, é o primeiro
grande arquétipo de nosso dilaceramento
afetivo, politico, cultural de (ex-)coloniais.
Sua poesia traz as marcas de uma paisagem
dissonante que se mostra pelas frinchas da
paisagem arcade convencional. Some-se
a isso, ainda, o seu pendor para uma visao
de mundo preciosa, barroquizante, cindida

1 Parainformagdes mais completas
sobre a vida—e a morte—de
Claudio Manuel da Costa, conferir
o livro de SOUZA, Laura de Mello e.
Cldudio Manuel da Costa. Sao Pau-
lo: Companhia das Letras, 2011.

2 Aexpressao “dupla fidelidade”,
para caracterizar Claudio
Manuel da Costa e sua obra, é de
CANDIDO, Antonio. Formagéo
da literatura brasileira. vol. 1. Belo
Horizonte/Rio de Janeiro: Itatiaia,
1993. p. 87.
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entre luz e sombra, moldada no contato com
0s jesuitas e com o persistente resquicio
seiscentista na arquitetura e no urbanismo da
coldnia, nas suas praticas religiosas, festivas
e conviviais, resquicio que adentrara o século
XVIIl e chegard mesmo ao alvorecer do século
da independéncia, mostrando a forca de uma
cultura ibérica catélica e contrarreformista
em conluio com o mundo que se erguia das
contradi¢des da colonia. Dessas contradi¢cdes
saird a voz de Claudio Manuel da Costa, ou
Glauceste Saturnio, um dos maiores poetas
da lingua portuguesa.

2.

Claudio Manuel da Costa publicou as suas
Obras em 1768, pela Oficina de Luiz Secco
Ferreira, em Coimbra. Essa reuniéo de poe-
mas foi a Ultima publicacéo feita em vida do
poeta, mas esta longe de ser a conclusao de
sua obra, como se pode verificar na edigdo
preparada por Melania Silva de Aguiar e
publicada em 1996 pela Editora Nova Aguilar,
sob organizacéo de Domicio Proenca Filho,
até agora a reunido mais completa da obra do
autor de Mariana.

O poema épico Vila Rica, por exemplo, ter-
minado em 1773, s6 ganhou forma completa
em livro postumamente, no século seguinte,
em 1839, por tipografia de Ouro Preto (eram
os tempos posteriores a Independéncia, e o
Brasil podia, enfim, publicar livros).

Recuperando de forma ligeira o seu
percurso poético, cumpre lembrar que o
préprio Claudio arrolou, em cartas escritas a
Academia Brasilica dos Renascidos, da Bahia,
em 1759, uma série de obras suas, escritas
até aquela data, das quais ndo se tem mais
noticia nenhuma—temos apenas os titulos,

pois provavelmente nao teriam sido publica-
das. Entre elas, no entanto, alguns poemas

ja publicados em Portugal pelo jovem poeta
que ai estudava, como o Culto Métrico (1749),
o Munusculo Métrico (1751), e o Epicédio
(1753), todos os trés exemplares de poesia
encomiastica, de ocasido, e pesadamente
longos e barrocos em linguagem e imagens.
Mostram um jovem poeta ja interessado

em cortejar os poderosos, mas ainda preso

a uma estética que ia se tornando cada vez
mais malvista e ultrapassada, como o préprio
Claudio dird em seu “Proélogo ao Leitor”, escri-
to para as Obras de 1768.

Este livro, publicado quando o poeta ja ti-
nha quase quarenta anos, junta grande parte
de sua producao poética e é com certeza o
conjunto de poemas de maior qualidade lite-
raria na obra de Claudio Manuel da Costa. Ai
estdo cem excelentes sonetos (quatorze deles
em italiano, a lingua arcade por exceléncia),
mais uma reunio representativa de Eclogas,
Epistolas, Romances, Cantatas, entre outros
géneros liricos que atestam a adequagéo
do poeta ao novo estilo, moderno, arcade;

a “Fabula do Ribeirdo do Carmo”, poema

que tematiza em metamorfose ovidiana a
origem do rio patrio; tudo encabegado por um
“Proélogo” que apresenta com clareza ao leitor
o lugar ambiguo ocupado por este poeta que
nasceu nas brenhas, aprendeu a ser civilizado
na metropole, mas voltou a sua terra para ai
penar: “aquele que enfermou de desgragado”.
As Obras juntam uma produgéo que deve ter
se iniciado ainda em Coimbra, na época dos
estudos do poeta, e se estendido pelos anos
passados ja de novo nas Minas, até 1767, de
quando deve datar ao menos um dos poe-
mas, dedicado a amigo do poeta que falecera
naqguele ano. Trata-se, portanto, de coletanea
bastante representativa da poesia de Claudio
Manuel da Costa, que mostrava empenho em
limar e emendar a sua obra, em adapta-la ao
novo gosto literario, em organiza-la a maneira
neoclassica que era demandada em seu tem-
po; o esforgo é visivel nos géneros visitados
pelo poeta, nas inumeras citagdes e alusbes
a autores classicos e classicistas, gregos,
latinos, portugueses, italianos etc., no dialogo
forte com a tradigdo da poesia lirica universal
—ocidental, é claro.

A esse livro, juntaram-se, além do épico
Vila Rica, varios outros conjuntos de obras
gue permaneceram inéditas (ou publicadas
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em periédicos de dificil acesso) até o século
XX: oito sonetos escritos para as Obras, mas
retirados da publicacéo final; um conjunto
de poemas recitados em Vila Rica em 1768,
quando da posse do novo governador, o
conde de Valadares, precedidos do drama
O Parnaso obsequioso, escrito a maneira de
Metastasio. Duas tradugdes de 6peras deste
autor italiano, mestre dos arcades: Comédia
do mais heroico segredo — Artaxerxe e Opera
de Demofoonte em Trdcia. Poemas ja tardios
reunidos em caderno manuscrito, dedicados
a figuras importantes das Minas Gerais, nas
décadas de 1770 e 1780. Varios poemas es-
parsos, alguns de atribuigcao certa a Claudio
Manuel, outros ainda em situacgéo de duvida.?
A imagem que nos fica é de um poeta
produtivo—pois ao mesmo tempo homem
publico e advogado de causas particulares
—, engajado nas questdes de seu tempo e de
sua terra, mas também ligado por lagos fortes
a toda a tradigao literaria classica. Tal dupla
fidelidade aparecera ao longo de toda a sua
obra nas alegorias e metaforas que inserem
as imagens das pedras intrataveis da patria
nas paisagens bucdlicas da convengéo, em
convivéncia intranquila com suas plantas e
animais de praxe, nos rios patrios que vao se
opor aos rios de Portugal, uns sujos e enlame-
ados pela atividade mineradora, outros placi-
dos, brilhantes, representativos do equilibrio
alcancado pela civilizacao, pela razao, pelas
luzes do século XVIII.

3.

O “Prélogo ao Leitor”, que antecede os
poemas das Obras, de 1768, € um texto curto,

3 O percurso poético completo, com

e notas de Melania Silva de Aguiar 5

mas muito elucidativo da postura poética de
Claudio Manuel da Costa, e de sua persona
pastoril, Glauceste Saturnio*. Tecido pesada-
mente alusivo, cheio de citagdes, o “Prélogo”
pede emprestado a Ovidio, em sua condicédo
de exilado, desterrado, um pdthos de sofri-
mento, mas sofrimento tradicional, bastante
conhecido por todo um publico leitor dos
classicos. De fato, Ovidio, o romano exilado
de sua patria, é o simbolo maior do poeta que
forceja por escrever mesmo em meio a uma
terra barbara, longe dos conterraneos e da
lingua natal.

Claudio Manuel traga um paralelo entre
sua situagdo e a do “Poeta desterrado”, que
ganha em ressonancia ao lembrarmos que
o desterro de Claudio se da em sua prépria
terra. Contradicéo bela e dolorosa, porque
0 poeta mineiro nao deixa de reafirmar seu
amor pela patria:

PROENCA FILHO, Domicio (Org.).
A poesia dos inconfidentes: poesia

a descrigdo de cada conjunto de
poemas, obras publicadas ou
manuscritas de Claudio Manuel

da Costa pode ser lido em AGUIAR,
Melania Silva de. A trajetdria poéti-
ca de Claudio Manuel da Costa. In:
PROENGCA FILHO, Domicio (Org.).
A poesia dos inconfidentes: poesia
completa de Claudio Manuel da
Costa, Tomas Anténio Gonzaga e
Alvarenga Peixoto. Artigos, ensaios

4

[et. al.]. Rio de Janeiro: Nova
Aguilar, 1996.

Conferir a leitura feita por

ALCIDES, Sérgio. Estes penhascos:

Claudio Manuel da Costa e a pai-
sagem das Minas 1753-1773. Sao
Paulo: Hucitec, 2003, pp. 93-108,
do “Prélogo ao Leitor”, com o
mapeamento das referéncias.
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completa de Claudio Manuel da
Costa, Tomas Antonio Gonzaga e
Alvarenga Peixoto. Artigos, ensaios
e notas de Melania Silva de Aguiar
[et. al.]. Rio de Janeiro: Nova
Aguilar, 1996. p. 47.



De forma bem clara, aparece ai o desenho
paradoxal de fidelidade: por um lado, ao
sair da patria, o poeta encontra seu lugar
de eleicdo junto as delicias dos rios portu-
gueses e suas ninfas benfazejas—Iugar de
inspiracdo, harmonia, ventura. O retorno a
patria faz necessario encarar, por outro lado,
os rios turvos e feios, que em vez das ninfas
tém a oferecer os metais preciosos, que
acordam nos homens a ganancia, a ambi-
cao. No entanto, e eis o cerne dessa poesia,
0 amor a patria resiste mesmo ao impulso
para a selvageria, a grosseria, o 6cio de um
engenho que corre o risco de se entorpecer
longe dos influxos da civilizacéo, e o poeta
admite que o feio rio patrio ¢ uma de suas
maiores inspiragdes. Essa passagem do
“Prologo” retorna, traduzida em versos, no
“Soneto II” das Obras:

Soneto lindissimo, de tonalidade barroca em
seu uso do chiaroscuro que opde a agua turva
e o metal dourado, o veréo e a escuridao fria
do esquecimento, o sol e o fundo negro do rio,
é também poema de declaragao, ou mesmo
de engajamento, de um poeta que reconhece
a feiura de sua terra—rica e abandonada,
outra contradicdo formadora—, mas deseja,
mesmo assim, eleva-la a um lugar no mundo
das belas letras, a posteridade. A fuga ao
esquecimento via poesia é tdpos classico por
exceléncia, e aqui comparece de forma com-
plexa, pois a afirmagéo de uma poesia da co-
I6nia é também carregada de implicagdes. A
imagem do rio classico, fresco, claro, ladeado
pelos alamos e habitado pelas ninfas, é ban-
deira de um valor literario inegavel, e, além
de locus amoenus, é simbolo de uma cultura
polida e refinada, e é avesso e complemento
do rio turvo e feio, despido de toda placidez
—e alimento para a ambigao vil.

Correndo o risco do anacronismo, po-
deriamos enxergar ai ja uma reivindicagao
politica, na medida em que o poeta celebra
o rio apesar de tudo o que o torna alheio ao
mundo da beleza, da harmonia, da clareza.
Forcando a porta da Arcadia, Claudio Manuel
da Costa, pastor rustico ao pé da letra, entra,
com seus rios turvos e suas pedras intrataveis,
no mundo do cédigo pastoril, expandindo
o sentido de uma convengao classica para
incluir ai a ideia de um mundo novo, em pro-
cesso de formagao, e formacgao alheia—outra
—a tranquilidade e ao equilibrio desejados
como ponto de fuga nesse cenario idilico e
intocado ao longo de um continuum iniciado
pelos poetas da Grécia classica.

Por isso, ao retomar o “Prélogo ao Leitor”,
passa a ser interessante imaginar o que, na
verdade, almeja o poeta com o uso retdrico
de imagens de sua inadequagao como poeta

6 Ibid., p. 47.

7 Ibid., pp. 51-2.
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arcade: apesar de conhecer o mundo das
musas, dele teve que se apartar por contin-
géncias da vida; mas, ao insistir na poesia,
estaria desviando o sentido primeiro da
convencao refinadamente arcade, pastoril,
idilica2 Pelo lado retorico nao, pois o locus
terribilis é previsto como o lugar do desterrado,
do amaldi¢oado, do abandonado por Deus.
De temperamento melancdlico, tendendo a
ideia de cisao interna, de consciéncia dilace-
rada, a poesia de Claudio Manuel encontra na
descrigdo de rochas, despenhadeiros, agua
bravia, “sertées” e rios escuros um correlativo
evidente para suas inquietacdes e insatis-
facdes. Mas é bastante atraente, por ser o
poeta quem &, ou seja, homem luso-brasileiro
nascido na col6nia, imaginar um movimento
de autoconsciéncia que nao desafia exata-
mente a convengdo, mas a utiliza de maneira
peculiar, propria, adequada as necessidades
expressivas deste poeta do século XVIII, cultor
da tradicao retérica e poética do Ocidente.

O poeta continua, em seu “Prélogo”, o
jogo retérico da modéstia, ao admitir que sua
poesia é ainda muito ornada, elegante—vezo
seiscentista que Claudio procura desculpar:

Citando, ao final, Ovidio, o poeta admite
conhecer o “estilo simples”, menos carre-
gado de metaforas, mais moderno, melhor.
Mas assume o temperamento—*“génio”—e
usa como desculpa a juventude, o que nédo
corresponde inteiramente a verdade, tendo a
maioria dos poemas das Obras sido escrita
mais provavelmente quando o poeta ja estava
de volta as Minas Gerais. A admissao de estar
em um entre-lugar, nem mais apenas cultor
do estilo sublime, nem totalmente adaptado
ao estilo simples, € mais um indicio da auto-
consciéncia do poeta mineiro, no sentido de
estarmos diante de alguém que reconhecia
suas deficiéncias ou mesmo as justificava.
Porque o estar em uma encruzilhada era, para
Claudio Manuel da Costa, muito provavel-
mente, a situacéo natural: entre estilos, entre
patrias, entre culturas®. Mas essa percepgao,
que nos parece hoje ébvia e natural, ndo viria
de maneira facil para um poeta de formacao
classica: tudo o levava a querer a semelhan-
¢a, a continuidade, e a paisagem da patria
mineira era por demais diferente, por demais
contrastante, aceitando melhor a poética
exagerada do Seiscentismo do que a imagis-
tica convencional do retiro pastoril. A lista de
autores classicos ou classicistas fornecida
por Claudio Manuel em seu “Prélogo ao Leitor’
atesta o conhecimento do canone neoclassi-
co, mas o poeta confessa nem sempre ter es-
tado a altura dos desejos da opinido comum
—que parece ser antes a opinido dos leitores

”

8

Ibid., pp. 47-8.

9 “Acreditamos que se possa depreen-

der na obra deste poeta uma linha
evolutiva que parte de uma forte
impregnacao barroca que se vai
diluindo ou tomando fei¢des novas
sem nunca desaparecer completa-
mente. O conflito que se estabelece
entre as duas tendéncias estéticas

dominantes no tempo informam ou
geram, por outro lado, outros tipos
de oposicao dentro da obra, como,
por exemplo, o ja suficientemente
ressaltado por Antonio Candido da
fidelidade estética e da fidelidade
afetiva; o da imitagao do modelo

e o da contribuigéo individual; ou,
ainda, o do aproveitamento de uma
realidade ‘fantastica’, idealizada, e
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o de uma realidade ‘icastica’, indivi-
dualizada.” AGUIAR, Melania Silva
de. O jogo de oposigbes na poesia
de Cldudio Manuel da Costa. Tese
de doutoramento. Belo Horizonte:
Faculdade de Letras da UFMG,
1973. pp. 13-4. Disponivel em
<bibliotecadigital.ufmg.br/dspace/
handle/1843/BUBD-9JGNQY>.


http://www.bibliotecadigital.ufmg.br/dspace/handle/1843/BUBD-9JGNQY
http://www.bibliotecadigital.ufmg.br/dspace/handle/1843/BUBD-9JGNQY

portugueses'® que dos brasileiros, ja que es-
tes, como reconhece em si mesmo o proprio
poeta, seriam anacrénicos por natureza:

0 uso da captatio benevolentiae nao é aqui,
portanto, apenas retorico: € uma afirmacgao
dentro da temporalidade do gosto, uma rei-
vindicagdo por um gosto diferente, ainda nao
no sentido politico e cultural que vamos reivin-
dicar a partir de certo momento do século XIX,
mas de uma diferencga que justifique certas
asperezas, certas indecisées que podem ferir
a sensibilidade do leitor “civilizado”, represen-
tado aqui pelo leitor portugués das Obras.

4.

A poesia de Claudio Manuel da Costa ¢, sem
sombra de duvidas, uma poesia melancdélica,
afetada por indisfarcavel pessimismo frente

a existéncia; uma das imagens mais comuns
em sua lirica é a figura do pastor em sofri-
mento, seja pelo abandono da pastora amada,
cuja marca é a “fereza”, seja pelas mudan-
cas da fortuna, seja pela saudade da patria.
Glauceste Saturnio carrega, mesmo em seu
nome, a filiagdo ao deus mitolégico do tempo
(Saturno ou Cronos), e ao planeta que rege os

10 “No Prélogo a suas Obras, Claudio
Manuel mostra-se a par de todo
esse debate—até mesmo na ter-
minologia usada. Dirige-se ao leitor
residente em Portugal e se refere
também a polémicas da cultura

letrada portuguesa posteriores a 2003. p. 76.

afetados pela bile negra, a melancolia. J4 o
“Soneto llI” de suas Obras anuncia os matizes
de uma poesia muito pouco solar, bastante
inclinada as lagrimas:

Sofrimento e certa resignagdo em sofrer, ma-
les cujo contagio o pastor ndo deseja a seus
pares, sao evidentes e constituem o cerne

de uma cosmovisdo muito mais préxima do
Seiscentismo do que da ideia de um mundo
salvo pela razéo, de uma natureza harmonica
e equilibrada. O tom da poesia de Claudio
Manuel nunca sera inteiramente arcade, mes-
mo que, no fim da vida, seus escritos ganhem
uma feicdo mais ilustrada, de intervencao
junto aos poderosos—mais um dos aspectos
da poesia neoclassica que escapa aos leitores
poés-romanticos, avessos a uma possivel

funcionalidade da poesia dentro da sociedade.

No entanto, essa poesia melancélica ndo dei-
xa de vestir-se com as cores de seu tempo, e
apresenta os marcadores de situagéo poética
apreensivel pelo gosto arcade. E justamente
o pastor, personagem metonimica do locus
amoenus arcade, que ira, na poesia de Clau-
dio Manuel, representar a dor, o estado de
acidia, a paralisia da vontade—o movimento,
quando o ha, é quase sempre metaférico, a

fundagado da Arcadia—comoadis- 11 PROENGCA FILHO, Domicio (Org.).
cussao sobre a adequatio no ‘estilo
simples’ [...]”. ALCIDES, Sérgio.
Estes penhascos: Claudio Manuel
da Costa e a paisagem das Minas
1753-1773. Sao Paulo: Hucitec,

op. cit., p. 48. Ao final do trecho,
Claudio Manuel cita novamente,
agora um epigrama latino de John
Owen (1564-1622).

12  Ibid., p. 52.
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maneira da metamorfose ovidiana. Assim o
pastor Fido (que sofre em tantos poemas das
Obras), endurecido de dor, se transforma em
pedra (“Soneto XXII”):

A mudanca da cena aprazivel para a paisa-
gem horrenda (visivel em todo o léxico do
poema: sombrio, escura, noite, medo, feio,
assombro, horrida, funebre, tosco, dor...) ndo
é fortuita, claro, mas outra inversdo importan-
te da paisagem é a comocéao da pedra, cujas
lagrimas dao origem a um rio, e o corres-
pondente endurecimento—ou petrificacéo
—do ser capaz de emocao. Figura radical da
melancolia, o pastor Fido metamorfoseado
em pedra mostra uma outra Arcadia, ndo
amena, ndo suave, ndo indulgente. Seria o
caso de discutir a frequéncia da paisagem
carregada de tristeza na poesia de Claudio,
nao apenas a partir de um ponto de vista da
fidelidade afetiva a terra natal, mas a partir de
sua cosmovisdo enquanto homem do limiar
—indeciso quanto a um estilo, a uma paisa-
gem, a uma convencgdo. Podemos, portanto,
mesmo dentro das concepgdes retéricas que
regem o pensamento setecentista, buscar
um caminho para o entendimento da poesia
de Claudio Manuel da Costa. Sua indecisdo
entre dois mundos, em sentido lato, define a
escolha das topicas dentro de um leque de
estilos a sua disposicao: “Nao obstante, sua
atitude em relagédo ao legado barroco néo foi
de repulsa, e sim de criteriosa seletividade;
abandonado o cultismo teatral, Claudio guar-
dou a técnica barroca no que ela possuia de
plena funcionalidade estética.” 4

Ora, essa funcionalidade se presta como
luva as necessidades de representagéo de
mundo na poesia de Claudio Manuel da
Costa, que era arcade até certo ponto: um
arcade envenenado pela experiéncia colonial
que muda as cores e os ares da cena amena
para algo mais problematico. Sobre a conven-
¢ao do pastor apaixonado, ou enlouquecido
de amor por pastora indiferente, o poeta vai
criar um universo de desequilibrio, por vezes
cadtico, em que os elementos da natureza fe-
rem ao invés de apaziguar. Veja-se o “Soneto
XII”, em que a presenca do sol esta longe de
ser indicio de alegria:

A cena do verao abrasador, do sol que imobiliza
animais, plantas e mesmo o vento, é correla-
tivo 6bvio da paixao que queima no peito de
Daliso, outro pastor sempre triste ao longo dos
poemas das Obras—um dos criptdnimos do
proprio Claudio. E visivel no soneto a carac-
terizagdo do campo convencional, com o gado,
o salgueiro, os caes pastores e todo o verde ao

13 Ibid., pp. 60-1.

14 MERQUIOR, José Guilherme. De
Anchieta a Euclides: breve histéria
da literatura brasileira - I. Rio de
Janeiro: José Olympio, 1979. p. 29.

15 PROENCA FILHO, Domicio (Org.).
op. cit., p. 56.

16  Conferir “Daliso, o pastor triste”. In:
LOPES, Hélio. Letras de Minas e
outros ensaios. Sao Paulo: Edusp,
1997. pp. 109-15.
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redor. Mas o sol arde, em exagero, e cria uma
atmosfera de paralisia muito mais proxima

a representagdo da melancolia do que da
natureza domesticada e amena da convencgéo
pastoril—porque a natureza ai representada
nao tem nada de localista, € uma paisagem
convencional que se encontra em estado
alterado. Nesse calor abafado, debaixo de sol
violento, s6 se move, enlouquecido, Daliso, que
busca incessante por sua amada Violante
—justifica-se, o pastor, por carregar em si fogo
muito mais abrasador do que o do sol. Daliso
queima, nas metaforas da paixao alucinada,
tao pouco adequadas ao meio arcade. Ha
muito de doentio nesse pastor que se deixa de-
sequilibrar de maneira tao gritante pelo amor;
mas esta é a ténica do sofrimento amoroso dos
pastores de Claudio Manuel da Costa. Veja-se
mais um soneto (XXVI) em que a paixao causa,
literalmente, estrago ao redor do amante:

O paralelo entre a natureza revolta, terrivel, e
0 que se passa ho peito do pastor, vitima do
amor pela ferina Nise, cria de novo uma ima-
gem de desequilibrio: é a tempestade, com
seu vento forte, sua escuridao, o relampago,
que vao arrasando tudo sobre a terra. Este
soneto se opde em imagens ao “Soneto XII”,
de extrema luz e calor; mantém, no entanto, a
ideia do fogo, aqui nos raios que consomem
tudo por onde caem. O que importa, no entan-
to, é aimagem de radical sofrimento, de des-
truicdo causada pelo amor néo correspondido.
“Rasga o meu peito”, diz o pastor, num convite
avioléncia que ecoa o que ja lhe fora causa-
do pela pastora: “Conheceras entédo o que é

ruina.” Natureza convencional, mas convul-
sionada: a dor amorosa em Claudio esta mais
préxima da desordem do mundo que causa o
sofrimento metafisico do homem seiscentista
do que da afabilidade recriada, por exemplo,
nas liras de Gonzaga em que Marilia e Dirceu
convivem bem e trocam gentilezas.

Mas néo apenas pela crueldade da pasto-
ra sofre o pastor: ele enfrenta a morte da ama-
da, inscrita também nas mudancas, de mau
agouro, que pode ler na natureza como em um
livro. Veja-se no “Soneto XCIX” mais um exem-
plo da natureza—outrora placida—que se
transforma pela dor, ou pelo anuncio da dor:

O lirio branco que se torna roxo, cor da paixao
e da morte: delirio? Nao, a morte de Nise, pas-
tora cruel, mas sua razao de viver, torna toda
a natureza enlutada, escurece a dgua das
fontes, anoitece o dia, espanta o gado e cala
todo o monte. As imagens, belas e carregadas,
nos trazem a ideia do martirio a ser enfrenta-
do pelo pastor apaixonado, que se mostra na
flor branca vestida agora para sofrer—como
sobrevive o pastor, que sofre por amor, se
perde o objeto que causa seu sofrimento Nao
deixa de ser, de novo, um anuncio do estado
de tristeza permanente desse sujeito aman-
te: o pressagio de mudanca, encontrado em
muitos poemas de Claudio Manuel da Costa,

]

PROENGCA FILHO, Domicio (Org.).
op. cit., p. 62.

18  Ibid., pp. 95-6.
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amedronta. Se o passado € melhor, mais feliz,
de maior integracéo entre homem e natureza,
o futuro é temido por sua imprevisibilidade. E
o presente é fonte de dor.

Essa oposicido entre um bom passado (em
outro lugar) e um presente triste esta bem
exposta na bela “Ecloga XIV - Alcino”, em
que o pastor, hoje desterrado em meio a uma
regido distante, chora as saudades de Tisbe,
que ficou longe, a beira do Mondego:

Contrastes violentos: locus terribilis, locus
amoenus, presente e passado, a escuriddo da
paisagem pedregosa e a placidez suave das
margens do Mondego, que aqui é luminar de
civilizagdo e indice de completude, felicidade:
14 o pastor tinha perto de si o objeto de seu
desejo, Tisbe.

Fazendo uma ilagéo arriscada, poderia-
mos imaginar que para um poeta colonial que
reatualiza a sempiterna idade de ouro, para
sempre perdida, irrecuperavel, o presente s6
se transformara em bom futuro pela agéo de
homens fortes, o que aponta para a incluséo,
em sua lirica, de vontades politicas. Eis que
o poeta de fortes resquicios seiscentistas

encontrara assim um caminho para dentro da
llustragao: abandonando os poemas dos pas-
tores melancélicos, Claudio comeca a almejar
um futuro para sua terra; o objeto do desejo
deixa de ser a pastora, a outra patria perdida
ou uma inapreensivel cena festiva e amena
—o desejo do poeta se volta agora para a
patria mineira, que deve voltar a sua vocagao
para o ouro, para a riqueza, renascida sob
governos justos, sob déspotas ilustrados.

5.

Reconhece-se, dentro da trajetdria poética
de Claudio Manuel da Costa, um avancar em
direcdo aos interesses mais localistas, na me-
dida em que a poesia de ocasido, que almeja
falar aos poderosos da colénia (mesmo os
que exercem esse poder de além-mar), pode
ser considerada de teor localista. Porque a
busca de melhorias para a sociedade das
Minas setecentistas pela via da arte da pala-
vra difere bastante do que entendemos como
engajamento artistico depois da experiéncia
romantica. Ndo ha acusagdes ao governante
(sendo a excecéo aqui a satira—andnima
—das Cartas chilenas), ha, antes de tudo, a
tentativa de captar sua boa vontade para a
terra e seus habitantes. Isso fica claro, por
exemplo, no conjunto formado pela pega O
Parnaso obsequioso e a sequéncia de poemas
que, junto ao drama, teriam sido declamados
na ocasido da chegada do novo governador as
Minas Gerais, D. José Luiz Menezes, o Conde
de Valadares, em setembro de 1768; o drama
teria sido encenado na ocasiao do aniversario
de Valadares, em dezembro de 1768.2°

Entre os poemas apresentados nesse
conjunto, voltados para o elogio do novo
governante e de sua familia, mas também

19 Ibid., pp. 222-3.

20 Publicados pela primeira vez por
Caio de Melo Franco, em 1931. Na
edicdo preparada por Melania Silva
de Aguiar esse conjunto de textos
esta sob o nome de O Parnaso
obsequioso e Obras poéticas. In:
PROENCA FILHO, Domicio (Org.).
op. cit., pp. 307-45.
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insistentes na relagdo que se estabelecia a
partir dali entre o governador e a terra, “as
Minas do Ouro” (em cujo seio renascerio os
metais), encontra-se o belo soneto cuja aber-
tura é a confissdo do poeta, que admite ter
alcado as ninfas dos rios lusos em detrimento
das do patrio rio; porém, agora € o momento
de concentrar-se na riqueza da terra, e louvar
aqueles que podem eleva-la:

21

A esse poema se opde, é claro, o célebre “So-
neto LXXVI”, das Obras, cujos versos prome-
tem eterna fidelidade ao rio Mondego: “De ti
me apartarei; mas bem que ausente, / Desta
lira seras eterno emprego, / E quanto influxo
hoje a dever-te chego, / Pagara de meu peito
a voz cadente”?2 (a referéncia ao “Soneto II”,
para o patrio rio, e & também citada “Ecloga
XIV” é 6bvia e atesta a boa amarragao interna
da obra de Claudio). Ambos os poemas estdo
sob a égide do classico: o tema da saudade se
junta ao da paisagem feliz, no poema coim-
bréo; o soneto mineiro reivindica a interven-
¢do do bom governante na paisagem feroz da
capitania natal. E o faz através das alusoes,
do pertencimento textual a tradi¢ao classica
—avoz do poema aqui almeja se equiparar a
Camédes, em sua ansia de elevar a patria. La
o0 Gama, aqui os Noronhas e Menezes. Tudo
sob o favor das ninfas do rio patrio e também

de Marte, deus da guerra, que vem emprestar
a0 poema a solenidade necessaria para as
agOes de Menezes na nova terra. Se as Minas
sdo terra sem passado, o futuro encontra-se
em construcao, e o poeta é ai participante ati-
vo. E preciso mao firme para mudar, como é
preciso uma voz segura o suficiente para can-
tar a terra mineira—entre as armas de Marte
vai se colocar o poema, e “a pena aguda” é
aqui também instrumento de guerra. Porque
a guerra, contraria a ideia de uma harmonia
no mundo, é por vezes necessaria, para mu-
dar para melhor. A atitude enérgica do poeta
dado a melancolia vem a ser uma grande mu-
danca; ele procura intervir na realidade ao seu
redor com as armas que tem: a voz, a pena, a
palavra.?® Isso ainda em 1768. Ao correr dos
anos até a sua morte, essa atitude se torna
mais visivel, e a terra natal torna-se cada vez
mais assunto da poesia de Claudio Manuel,
n&o apenas como uma paisagem que repre-
senta seu estranhamento frente ao mundo,
mas como concretude histérica e politica.

6.

Poema épico em dez cantos, de versos
decassilabos, o Vila Rica procura seguir os
preceitos da épica, entrelagando aos da-
dos da histéria das Minas alguns eventos

21 Ibid., pp. 337-8.
22 Ibid., p. 85.

23 E sempre bom lembrar que os
elogios de Claudio Manuel aos
governantes que iam e vinham
n&o visam apenas as melhorias da
capitania das Minas, mas também
ao seu préprio interesse, para a
possivel obtengédo de cargos e da
boa vontade dos poderosos. No
entanto, o discurso encomiastico é
previsto na retdrica e, nesse caso,
a convengao casa-se tanto com os
interesses privados quanto com os
publicos do poeta. Seria redutor,
em caso de poesia neoclassica,
pensar no elogio apenas como
louvagao subserviente.
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maravilhosos e/ou miticos, e criando uma
figura heroica, Antonio de Albuquerque Coe-
Iho de Carvalho, governador da capitania de
Minas e Sao Paulo a partir de 1709 e criador
da vila que da nome ao poema. Teria sido
terminado em 1773, mas jamais foi publicado
em vida do poeta, tendo muito provavelmente
circulado na colénia em cépias manuscritas
—sua publicacéo na integra data de 1839.
Nao se pode dizer com certeza se o poema
conseguiu levar a termo o que se propunha, ja
que o poeta demonstra ter gasto muito tempo
e se empenhado em longas pesquisas para
escrevé-lo; longo e irregular, alterna bons mo-
mentos com longas descri¢cdes enfadonhas, e
nem sempre chega a criar personagens e pe-
ripécias que soem minimamente funcionais.
A propria escolha do autor, de dotar o poema
de um longo “Fundamento histérico”, com
dados recolhidos de diversas fontes sobre
a histéria das Minas, além de descri¢des de
lugares visitados pelo préprio poeta, pode ter
comprometido o estatuto poético—ou épico
—do poema, apesar de fazer a delicia dos
historiadores posteriores. Juntem-se a isso as
inumeras notas feitas pelo poeta ao longo do
poema épico, que transformam o seu estatuto
com sua carga informativa. Claudio Manuel
da Costa assevera, em seu “Prélogo”, que
um dos esteios da veracidade dos fatos que
levanta no Vila Rica é o fato de ter ai nascido
e vivido. Nota-se que aqui, com mais clareza
ainda que no “Prélogo ao Leitor” das Obras, o
poeta se afirma como filho das Minas Gerais,
e defensor de seu valor entre as nagdes:

24

Eis que nem veracidade, nem amor a patria
podem garantir a qualidade do poema, mas
sua escrita se justifica, no trecho citado, pela
necessidade de deixar a posteridade alguma
lembrancga das Minas Gerais. Voltamos a uma

das tépicas ja aventadas por Claudio Manuel
(“Soneto II”) para embasar o elogio ao patrio
rio; aqui isso se faz também, e de novo, com
alembrancga da riqueza dessas terras, que
socorrem a todas as nagées polidas. Da rusti-
cidade para a politesse, o ouro e os diamantes
das Minas sdo motivos mais que concretos,
sob o ponto de vista deste poeta, para que se
cante a historia desta terra.

O problema maior do poema, no entanto,
parece ser uma questéo de género: é possivel
ainda a forma épica, em momento tao tardio,
e com tamanha bagagem histérica e ideoldgi-
ca? Ora, a epopeia sempre carregou conteudo
ideolégico, mas, em contexto ndo moderno, o
sentido do maravilhoso é funcional e ndo se
distingue do que se quer veraz; dai no “Prélo-
go” citado encontrarmos certas afirmacdes:
“Nao é meu intento sustentar que eu tenho
produzido ao Mundo um Poema com o carater
de épico [...]”; ou “Mas dou-te, que eu néo
te ofereca mais que uma composigdo em
metro [...]”.2% O modelo declarado de Claudio
Manuel da Costa é a Henriade (1723) de
Voltaire, autor citado ja no “Prélogo”, e o autor
francés enfrentou as mesmas dificuldades em
seu poema (dotou sua epopeia de fundamen-
to histdrico, no que foi acompanhado pelo
poeta mineiro). No caso de Claudio, porém,

o incOmodo era maior, como mostram as
denegacdes relativas ao género épico; o poeta
de Mariana, fora do canone europeu, visita
um género classico por exceléncia para contar
a histéria de sua terra—pois o personagem
principal ndo é realmente Albuquerque, mas
sim a terra, e por metonimia sua capital, Vila
Rica: “Enfim seras cantada, Vila Rica, / Teu
nome impresso nas memodrias fica; / Teras

a gléria de ter dado o bergco / A quem te faz
girar pelo Universo.”26 Assim se fecha o
poema, prometendo levar aos quatro cantos
do universo o conhecimento da terra incul-

ta das Minas Gerais. Mais do que apenas

24 PROENCA FILHO, Domicio (Org.).
op. cit., p. 359.

25 lbid., p. 359. Conferir a leitura do
poema Vila Rica feita por MUZZI,
Eliana Scotti. Epopeia e histéria.
In: PROENCA FILHO, Domicio
(Org.). op. cit. pp. 349-54.

26 PROENGCA FILHO, Domicio (Org.).
op. cit., p. 446.
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amplificacao retorica, hipérbole, este fecho
permite vislumbrar os anseios do poeta.

E bom lembrar que o Vila Rica vem dedi-
cado a José Antonio Freire de Andrada, Conde
de Bobadela, e irmao de Gomes Freire de
Andrada, no lugar de quem governou interina-
mente a capitania de Minas Gerais de 1752
a 1761. A dedicatdria ganha em importancia
por ndo visar a um governante do momento, e
ser, portanto, desvestida de interesse direto
—mas homenageia um governante visto por
Claudio Manuel como justo e reto. Somam-se
indicios de que o poema seria reflexo de um
momento de maior envolvimento com a terra
—-cuja grandeza se faz por outras vias, ndo
exatamente as previstas pelos codigos do
refinamento e da grandeza moral previstos
em universo neoclassico. As Minas Gerais da
epopeia impressionam pela grandeza fisica
de suas matas, rios, pela riqueza do ouro, pela
selvageria de seus povos, pelos inUmeros
caminhos abertos a aventura, a conquis-
ta, ao descobrimento, terreno fértil para a
imaginacao dos portugueses e dos proprios
brasileiros que pouco conheciam de sua terra
aquela altura.?”

O locus do poema € a antitese da civi-
lizagdo no sentido setecentista do termo
— polidez, refinamento, bom tom, mediania,
tranquilidade, harmonia. O pais das Minas
é selvagem, seus habitantes idem, seus
caminhos intrataveis. Mas o bom governante,
aqui justamente homenageado, seria aquele
capaz de pensar em maneiras de melhorar, e
nao de arrasar, essa terra nova. O discurso
de Albuquerque, o Heroi, reflete sua postu-
ra ilustrada:

27 Acontecimento importante para se

até as beiras da Mantiqueira, perto

28

E claro que parece absurdo contrastar aqui a
verdade histérica com o discurso ponderado
do herdi portugués—o poema tematiza o
conflito que ficou conhecido como Guerra dos
Emboabas, da voz aos seus principais partici-
pantes, e resolve a questao, depois de muito
sangue derramado, com a comedida interven-
cao do governador Albuquerque. Assistimos,
ao longo do poema, a uma grande agitagdo
em torno das descobertas de ouro e outros
valores da terra, acompanhamos alguns dos
personagens e seus pequenos dramas, como
o do paulista Garcia Rodrigues Paes; vemos,
entrelacados a tudo isso, alguns tableaux ma-
ravilhosos, que envolvem os habitantes origi-
nais da terra em mitos de origem greco-latina,
em movimento tipico da poesia de Claudio
Manuel, como na “Fabula do Ribeirdao do
Carmo”: indios e indias com nomes de pas-
tores participam dos eventos como coadju-
vantes ou narram eventos passados através
de visdes e artificios (veja-se o Génio da Terra,
encarnado no velho indio, Filoponte). Enquan-
to isso, os negros escravos seguem na faina
da mineragdo e ndo merecem mais atengao
do que o fundo de um cenario delineado

em tragos contrastantes e pouco refinados.
Ressalte-se o elogio aos paulistas, considera-
dos verdadeiros “criadores” das Minas Gerais
e representantes, no poema, de um verdadei-
ro valor local, em oposigao a todos os valores

da Costa e a paisagem das Minas

pensar no que fundamenta a visao
da terra no poema Vila Rica é a
viagem empreendida por Claudio
Manuel da Costa acompanhando,
como secretario, o governador
Luis Diogo Lobo da Silva, em 1764,
viagem que durou mais de trés
meses e cobriu longo trecho na
capitania das Minas Gerais, indo

dos limites com S&o Paulo. Como
secretario de governo, Claudio
Manuel da Costa redigiu um
documento que relata em detalhes
0 “giro”, ou a “viagem dilatada e as-

pérrima”, como lhe chamou o poeta.

O episddio esta bem documentado
e comentado em ALCIDES, Sérgio.
Estes penhascos: Claudio Manuel
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1753-1773. Sao Paulo: Hucitec,
2003, pp. 239-52, e SOUZA,
Laura de Mello e. Claudio Manuel
da Costa. Sao Paulo: Companhia
das Letras, 2011, pp. 118-28.

PROENGCA FILHO, Domicio (Org.).
op. cit., p. 420.
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que estdo em jogo. A obra de Claudio Manuel
da Costa se caracteriza exatamente pela
tentativa de assimilar tais valores, criando
algo préprio—sua América portuguesa, sua
Arcadia selvagem. Mas em poema téo pesado
em termos histoéricos, tudo deve ser olhado
com atencao, inclusive, ou especialmente, a
tomada de partido.

Escutemos enfim, um pouco da voz do po-
eta, que se declara, em meio ao poema, como
cansado de guerra, mas cioso de seu trabalho
de escritor das Minas Gerais:

29

Logo apos esse trecho, em que o poeta da um
passo a frente e se faz reconhecer, temos uma
lista profética dos governadores das Minas,
passado, presente e futuro, pela boca da ninfa
Eulina—veja-se que a admiss&o de cansago e
de decepgéo com o pouco retorno a sua obra
tem endereco certo. Nesse momento volta-se
a Vila Rica da década de 1770, em que escre-
ve 0 poeta. Por que nao teria ele publicado
seu poema? Questdes estéticas—considera-
va-o imperfeito? Questdes politicas? Nao ha
respostas claras, mas podemos imaginar que
entre as duas possibilidades, se ndo ha outros
inumeros motivos, encontra-se uma insatis-
facdo com o estatuto de uma poesia nascida
de condig¢des impossiveis: como ser poeta
refinado, cultor da mais urbana das poesias
(a oposigao campo x cidade é convengao,
nada tem de efetiva), em terras e tempos téo
adversos? Esse paradoxo € a espinha dorsal

da poesia de Claudio Manuel da Costa, sua
marca identificadora. Poesia arcade de um
poeta colonial: contradicdo em termos, mas
sua obra ai esta, para que possamos ainda
aprender sobre nossa proépria sensibilidade.

7.

30

O célebre soneto, em seu desenho de belas
oposicgdes, foi lido muitas vezes como de-
claracao de pertencimento—mesmo que
contrafeito—a uma terra dura, dificil, lugar
de pedras e nado dos belos sentimentos.
Mesmo Amor, no poema, em sua personifi-
cagao ferina, é violento e belicoso. E o poeta,
alma terna, ai se cria, maior das contradicées.
Mas antes do que meramente um uso bem
acertado de dados da paisagem mineira para
descrever a desdita do poeta, o poema deixa
entrever a situacéo dificil do homem cultivado
do século XVIIl nas condigdes impostas pela
vida nas coldnias. E do poeta, por associa¢io
tradicional, a caracterizacdo de alma suave,
presa do amor em todas as suas formas, e a
vida colonial é avessa a qualquer delicadeza.
A polidez, o refinamento, o uso das ferra-
mentas da retdrica, os codigos duramente
aprendidos nos livros, a cosmovisado setecen-
tista em seu lado cortesao, civilizado, o apego

29 Ibid., pp. 429-30.

30 Ibid., p. 95.
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a hierarquia e aos governos ilustrados, a ne-
cessidade de agradar através da convencao,
e que convengao, o bom pastor, a mediania e
a justica; tudo isso perde o sentido frente ao
barulho incessante da mineragao, a paisagem
feia e suja dos povoados mineiros, a imen-
siddo das matas e a presencga dos montes
ameacadores que cercavam esta terra. E a
auséncia da vida cultivada, a mudanga do
jogo de valores e do gosto... Ser poeta em
meio a penhas tdo duras era tarefa patética.
Atente-se, porém, mesmo dentro da conven-
¢do, para a ameaca feita no poema: Amor vai
se voltar contra os penhascos, e nada mais
serd o mesmo. E tarefa do poeta, portanto,
mesmo rendido, levar a essa terra, o seu
bergo, o toque sutil da poesia. Domar a terra,
até onde possivel, e se possivel. Fruto desse
encontro dificil, a poesia de Claudio Manuel
da Costa chega até nés como testemunho de
seu tempo e de seu lugar—mas muito mais
do que isso, € obra legivel, duradoura, Unica.
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DO SIMBOLISMO

A marginalizacédo dos poetas simbolistas,
seu isolamento em lugares distantes do cen-
tro hegemonico do pais no fim do século XIX
e inicio do XX, é tema dos mais controversos
na historia literaria brasileira. Cruz e Sousa
na entdo Nossa Senhora do Desterro, hoje
Floriandpolis, e depois, a partir de dezembro
de 1890, no Encantado, periferia do Rio de
Janeiro, longe da Rua do Ouvidor, a margem
do poder cultural e politico, portanto, nos ja
intolerantes dias republicanos. Maranhao
Sobrinho em Sao Luis do Maranhao, depois,
em Belém do Para e, finalmente, em Manaus,
relegado a margem norte do pais, a floresta,
distante do Sudeste-Sul tido e havido ainda
hoje (lamentavelmente) como “a civilizagéao”
no pais, destinado a padecer e falecer no
desamparo. E, finalmente, Alphonsus de
Guimaraens em Ouro Preto, em Conceigéo
do Serro €, finalmente, Mariana, encerrado
entre montanhas mineiras depois da vivéncia
de estudante de Direito na cidade de Sao
Paulo no inicio da década de 1890. Pode-se
explicar essa marginalidade de diversos
modos, como tanto ja se tentou: casuali-
dade, opcao de vida, exotismo. Todavia, o
contingente enorme de simbolistas, revelado
apenas pelo criterioso levantamento realiza-
do por Andrade Muricy, estimula a busca de
razdes menos pessoais e mais sociais para
se compreender a marginalizagédo desses
poetas num momento crucial da histdria
brasileira.! O conhecimento sobre o homem
e a obra de Alphonsus de Guimaraens induz
a perceber como insuficientes quaisquer
motivos “literarios”, resultantes de perspec-
tiva idealizante sobre a histéria, que visem
justificar, pela via da explicacéo, a condigao
geograficamente marginal experienciada
pelo poeta.?

1 Andrade Muricy. Panorama do
movimento simbolista brasileiro.

3 Jodo Alexandre Barbosa. A 5

Se o Simbolismo é “a prova dos nove dos
métodos criticos, sobretudo dos historico-
-literarios”, como pensava Joao Alexandre
Barbosa,® é exatamente porque a Escola de
origem francesa se define, segundo Paul
Valéry,* em relagao negativa com o capita-
lismo, com o regime estruturado pela troca,
pelo comércio, que implica capital, traba-
lho, consumo, tudo isso pautado pela lei da
necessidade, resultando na ascendéncia da
quantidade sobre a qualidade dos produtos.
Compreender o Simbolismo mesmo, para
além dos estereotipos simplistas produzidos
por uma longa tradicéo historiografica e
critico-literaria alimentada pelo esteticismo,
exige uma atitude tedrica bastante inabi-
tual ainda na esfera dos estudos literarios
praticados no pais, sobretudo os que tém
a lirica como objeto: aquela que, na linha
de Pascale Casanova, inspirada por Pierre
Bourdieu, percebe os autores a partir de
uma perspectiva pratica, como participes
da Republica Mundial das Letras, que tém
seus produtos estéticos valorizados ou
desvalorizados de acordo com critérios
que nao sao apenas estéticos, mas tam-
bém politicos, econdmicos, culturais.> Em
virtude de interesses que presidem a “bolsa
de valores” literaria, ainda em sintonia com
Casanova, autores sédo superestimados, ca-
nonizados, ou subestimados, excluidos, ao
longo da histéria literaria.® Os autores estéo
necessariamente num corpo a corpo com
a historia, ndo fora da histéria, alienados,
como, a partir de uma perspectiva marxis-
ta bastante ortodoxa, chegou-se a pensar
sobre os simbolistas. Este trabalho, eminen-
temente teorico, propde uma compreensao
da célebre solidao do simbolista Alphonsus
de Guimaraens em relagdo com a histéria
literaria, cultural e social de Minas Gerais,
buscando desvelar, especialmente, o nexo

Pascale Casanova. A Republica
Mundial das Letras. Trad. Marina

Sé&o Paulo: Editora Perspectiva,
1987. 2 vols.

Alphonsus de Guimaraens Filho.
Alphonsus de Guimaraens no seu
ambiente. Rio de Janeiro: Fun-
dacéo Biblioteca Nacional, 1995;
LISBOA, Henriqueta. Alphonsus
de Guimaraens. Rio de Janeiro:
Agir, 1945.

evolugao do Simbolismo brasileiro.
In: A leitura do intervalo: ensaios
de critica. Sao Paulo: lluminuras,
1990. pp. 101-12.

Paul Valéry. Existéncia do Simbo-
lismo. In: Variedades. Trad. Maiza
Martins de Siqueira. Séo Paulo:
lluminuras, 2007. pp. 63-76.
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Appenzeller. Sao Paulo: Estacédo
Liberdade, 2002.

Nelson Werneck Sodré. Os
problemas da forma. In: Histdria
da literatura brasileira: seus
fundamentos econdmicos. Rio
de Janeiro: Editora Civilizagao
Brasileira, 1964. pp. 460-1.



da sua lirica com a cultura do barroco perce-
bida a partir do territério mineiro.”

DA VERDADE

A imaginagao de possiveis verossimeis, que
distingue o poeta, e a narragao de ocorréncias
verdadeiras, que caracteriza o historiador,
conforme a perspectiva fundante da Poética
(335/323 a.C.) de Aristételes, ainda sdo
percebidas a partir de um critério que destoa
tanto de correntes imanentistas quanto de
correntes culturalistas de compreensao da
producéo literaria que se afirmaram ao longo
do século XX, como o Formalismo Russo e

o0 Pés-Colonialismo.® Sao percebidas, por
motivos tantos—senso comum, inconsistén-
cia tedrica etc.—, a partir de um critério que
é, sobretudo, de estudos realizados nas areas
de Filosofia e Sociologia, tendo na questéo da
verdade —“Alétheia”, “Doxa”—seu alicerce.
No fundo, constitui um gritante paradoxo
distinguir poesia e histéria—as praticas
mesmas, a imaginagao, os fatos—, aquilo
que diferentes “imitadores” produzem, em
face da questéo da verdade. Esta, no sentido
rigorosamente socratico, ndo é a questao
primordial, embora importante, para aqueles
sujeitos que, desde a antiguidade classica
ocidental, ressaltam-se na exploragdo do que
se entende como matéria especifica do poeta
—o0 poderia ser—e do historiador—o que foi.
Pode-se mesmo dizer que, tanto na escrita

7 Estalinha de reflexdo decorre de

- Revista da Associagédo Internacio-

da poesia quanto da histdria, os autores que
mais prosperam, tornando-se frequente-
mente candnicos, sdo aqueles que fundem
referenciais de “Mnemosyne”, da memodria,
com os de “Clio”, da histéria; que aproximam
“Lethe”, o esquecimento, e “Alétheia”, o ndo-
-esquecido, exibindo a complexidade consti-
tutiva da “mimesis”, a dobradura da palavra.®
Ao contrario do que entende grande parte
dos “scholars” de Letras e Histéria num pais
que ainda se mantém alinhado ao logocentris-
mo e outras centralidades epistemoldgicas,
especialmente aqueles mais obcecados com a
disciplinaridade, o que importa, de uma pers-
pectiva adorniana,'® na relagio que se estabe-
lece entre sujeito e objeto na cena de criagado
nao é o esclarecimento, que pressupde sempre
um dominio do objeto pelo sujeito na operacio-
nalizacdo de uma dada problematica, mas a
revelagdo pura e simples dessa problematica,

a desvelacdo dos seus elementos constitutivos.

Em razao disso, de um interesse desprovido
aparentemente de qualquer rigor metodologi-
co, tende-se a relativizar, quando n&o a ignorar
completamente, a importancia da produgéo
de criadores—artistas, escritores, poetas etc.
—para o conhecimento da vida social em suas
muitas facetas—econ6mica, politica, geogra-
fica—, sob a impressao preconceituosa de que
se trata de algo, um discurso, particular, de
uma questdo meramente pessoal.

Tanto a psicanalise freudiana quanto a
lacaniana, tdo marcadas pela relagdo com a

Mimesis e Modernidade: formas

pesquisa de pos-doutorado rea-
lizada no Instituto de Estudos da
Linguagem da Unicamp no periodo
de 2011 a 2015 sob supervisédo do
professor Antonio Alcir Bernardez
Pécora e com apoio da FAPESP. O
projeto, sob o titulo de “Escrever a
angustia: escritores mineiros e a
cultura do barroco”, consistiu numa
releitura da tradi¢éo artistico-
-literaria de Minas Gerais pelo
prisma da cultura do barroco, tal
como explorada por José Antonio
Maravall no seu La cultura del
barroco: andlisis de una estructura
historica (Barcelona: Editora Ariel,
1975). Trés ensaios vinculados a
este trabalho tiveram publicagéo no
Brasil, em Portugal e na Espanha:
Anelito de Oliveira. O manto de
aporias: cultura, territério e barroco
na dinamica sécio-histérica do
Estado de Minas Gerais, Veredas

nal de Lusitanistas, Coimbra, n. 27,
jan=jun. 2017, pp. 141-57; I[dem.

A condigdo mineira: Drummond e

a cultura do barroco, Revista USP,
Sao Paulo, n. 114, jul-ago-set.
2017, pp. 159-70; [dem. Autono-
mia precaria: definindo o campo
artistico-literario barroco em Minas
Gerais, Revista de Estudios Portu-
gueses y Brasilefios, Salamanca,

v. 13,2014, pp. 81-92.

Terry Eagleton. Teoria da literatura:
uma introdugéo. Trad. Waltensir
Dutra. Sao Paulo: Martins Fontes,
2006. pp. 83-136.

Erich Auerbach, Mimesis: a repre-
sentacéo da realidade na literatura
ocidental, Trad. George Bernard
Sperber, Sao Paulo, Perspectiva,
1976. Entre os varios titulos de Luiz
Costa Lima sobre o tema, vejam-se
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das sombras, Rio de Janeiro, Graal,
1980, e Mimesis: desafio ao pensa-
mento, Florianépolis, UFSC, 2014.
Ver ainda Luiz Alfredo Garcia-Roza,
Palavra e verdade na filosofia anti-
ga e na psicandlise, Rio de Janeiro,
Jorge Zahar Editor, 1990.

Theodor Adorno, Sobre sujeito e
objeto, In: Palavras e sinais: mode-
los criticos 2, Trad. Maria Helena
Ruschel, Petrépolis, Vozes, 1995;
Theodor Adorno e Max Horkheimer,
Ulisses ou Mito e Esclarecimento,
In: Dialética do Esclarecimento:
fragmentos filoséficos, Trad. Guido
Antonio de Almeida, Rio de Janeiro,
Jorge Zahar Editor, 1985; Theodor
Adorno, Palestra sobre lirica e
sociedade, In: Notas de literatura I,
Trad. Jorge de Almeida, Sao Paulo,
Livraria Duas Cidades/Editora 34,
2003.
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literatura, e a antropologia lévi-straussiana,
empenhada na compreensao do outro em sua
diferenga mesma a partir da linguagem, tam-
pouco os muitos movimentos renovadores

da escrita da histéria ao longo do século XX,
como a “Nouvelle histoire”, ndo lograram al-
terar o estatuto da produgao artistico-literaria
definitivamente. Essa producao, apesar de to-
das as provocacgdes pds-estruturalistas, ainda
néo é percebida, mesmo no espago acadé-
mico, como um tipo de conhecimento tao
relevante, tdo verdadeiro, como os tidos por
cientificos, igualmente digno de credibilidade
no que diz respeito, por exemplo, a relagao
com o tempo e o espaco. A questio da cre-
dibilidade cientifica—da incredibilidade, no
caso da produgao artistico-literaria—passa,
evidentemente, pela qualidade da represen-
tacéo, ndo apenas pela representagdo em si.
Isso se consideramos consensual no ambito
da ciéncia, mesmo sabendo que ndo 0 é, a
ideia de que todo discurso é representagao.

A qualidade da representagao, no caso, passa
pelo “estranhamento”, lembrando os forma-
listas russos, que logo se percebe como trago
caracteristico do discurso que se apresenta
em suas muitas formas no campo das artes

e das letras—“estranhamento” que é indice,
sobretudo, de uma relagao outra efetivada
entre sujeito e objeto. Uma constante desse
“estranhamento”, o modo como se apresenta
ao longo da tradicéo artistico-literaria mineira,
é a obscuridade. Trata-se do fundamento
sombrio de um artificio, de uma arquitetura,
que se quer claro, racional, mas que, por uma
espécie de “fatalidade da origem” barroca,
para evocar um depoimento de Affonso Avila,
acaba enigmatico.™

DA OBSCURIDADE

A obscuridade, plenamente perceptivel no
gesto escultérico do barroco Aleijadinho e

do neoconcreto Amilcar de Castro, revela-se
também nas obras de Claudio Manuel da
Costa, Alphonsus de Guimaraens, Carlos
Drummond de Andrade e Emilio Moura, entre
outros expoentes da tradicao literaria mineira.
Nao se trata de algo circunscrito apenas a su-
perficie das obras desses autores, marcadas
por elementos individuais, porém unificadas
pela obscuridade. Esse traco nao é algo

que se possa entender como efeito estético
objetivado, mas uma qualidade discursiva,

digamos, que solicita uma compreenséo
para além do imediatamente visivel, uma
compreensao do invisivel que constitui, como
postulado por Merleau-Ponty,'? a profundida-
de do visivel. Essa obscuridade, ndo sendo da
representacao propriamente dita, tampouco
da expressao, pois que se entende o que se
estd mostrando ou dizendo, pode ser compre-
endida como sendo do representado ou do
expressado, pertinente a realidade sécio-
-politico-cultural mineira, ao lugar de origem
do sujeito historico, espago de referéncia pri-
maria da operagao dialética em que se define
a existéncia mesma desse sujeito. A obscuri-
dade, assim, constitui, no plano do discurso
verbal, um indice de proximidade profunda
entre sujeito e espaco, denuncia de um elo
material, ndo apenas ideal, entre sujeito e
objeto na cena de Paideia, de um evento que
congrega as muitas dimensdes congregadas
pelo termo grego: cultura, formagao, civiliza-
cao. Essa situacao é responsavel pelo fato de
tudo aquilo que o sujeito diz, todo o seu fazer,
todo o seu modo de produzir sentido reve-
lar-se implicado no objeto, atravessado pela
presenga-auséncia—por isso mesmo apo-
rética—de uma sombra, por uma imagem
estranha-familiar, espécie de “unheimilich”,
que pode ser entendida como o lugar-Minas.
A luz da gama de tensbes que caracteriza
a produgéo dos mais expressivos criadores de
obras artistico-literarias de Minas Gerais, nao
se pode dizer, sequer mesmo cogitar, que o
sujeito mantenha ali uma relagao harmoniosa
com o seu objeto, que a proximidade entre
ambos signifique cumplicidade, claro que nao.

11 Em 1971, ao responder questédo
formulada por Sebastido Nunes no
ambito de atividade do Labora-
torio de Estética da UFMG entao
dirigido por Moacyr Laterza, disse
Affonso Avila: “Eu me reconhego
um homem preso existencialmente
a fatalidade da origem e minha
poesia ndo poderia deixar de expri-
mir, mesmo enquanto linguagem e
atitude radicais, o que eu no fundo
carrego de dilaceramento barroco”.
Ver Affonso Avila, O poeta e a cons-
ciéncia critica, Summus Editorial,
Sao Paulo, 1978, p. 129.

12 Maurice Merleau-Ponty, O visivel e
o invisivel, Trad. José Artur Gianotti
e Armando Mora dOliveira, Sao
Paulo, Perspectiva, 1971.
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A obscuridade projeta-se nas obras como
sintoma da desarmonia que caracteriza essa
relagéo, da situacéo conflituosa que um Lucio
Cardoso expressou ruidosamente,'® mas que
foi Claudio Manuel da Costa quem primeiro
formulou, especialmente no soneto “L”,'
enunciando o estado de guerra do sujeito

em virtude do entrechoque de memédrias de
tempos passado e presente, com o que se
afirma a prépria historicidade conturbada
constitutiva do sujeito. Pode-se dizer que essa
desarmonia que caracteriza o processo de
verdade que induz o sujeito, processo dentro
do qual o préprio sujeito passa a existir, ndo

é de ordem pessoal, nem no arcade nem nos
seus sucessores mineiros, mas sempre de or-
dem coletiva.'® Trata-se de uma desarmonia
decorrente da experiéncia efetivada na esfera
da vida social, motivo pelo qual o sujeito sozi-
nho ndo a soluciona, ndo pode solucionar um
problema que nao lhe pertence exclusivamen-
te, que néo foi formulado segundo preceitos
apenas da vida privada, individual.

A obscuridade, ainda é preciso notar, ma-
terializa nas obras artistico-literarias exata-
mente o carater irresolvido, compactado, da
relagéo entre sujeito e seu entorno espacial,
seu objeto externo direto, digamos, a vida
social mineira. Desse modo pode-se dizer
que, em virtude da presenca de uma subs-
tancia resistente a visibilidade, configura-se
o dado conflituoso da consciéncia barroca,

13 Em entrevista ao critico Fausto

p. 73: “Memdrias do presente, e

caracteristico de uma sociedade conflitiva,
conforme a perspectiva de José Antonio
Maravall, antagdnica, angustiada, que se
singulariza através da encenagéo de uma
impossibilidade de reconciliagdo real no pre-
sente entre sujeito e objeto.'® Claudio Manuel
da Costa iniciou, no ambito das letras e das
ideias, um processo de escavagdo—analo-
go, sem duvida, ao processo de exploracédo
do ouro na Capitania das Minas do Ouro
—dessa consciéncia enquanto consciéncia
da prépria vida social que se processava em
Minas Gerais ainda no século XVIIl, enquanto
dimenséo inteligivel de uma comunidade em
formacao, logrando expressar um tensio-
namento entre mundo exterior, o plano da
histéria, e mundo interior, o plano do humano.
Cartografou—néao apenas escreveu, mas
ordenou um territério—toda uma complexi-
dade local, mineira, a partir da recorréncia a
um dispositivo estrangeiro, europeu, arcadico,
a identidade pastoril, travestindo-se, sugesti-
vamente, de Glauceste Saturnio, referéncia, a
um so6 tempo, de melancolia e conhecimento,
de condicéo solitaria do sujeito do conheci-
mento, enfim."”

DA SOLIDAO
A qualidade da reflexdo que caracteriza a

obra de Claudio Manuel decorre do uso
objetivo da ideia de soliddao como dispositivo

16 José Antdnio Maravall, La cultura

Cunha quando langou sua Crénica
da casa assassinada, Lucio
Cardoso diz: “Meu movimento

de luta, aquilo que viso destruir

e incendiar pela visdo de uma
paisagem apocaliptica e sem
remissao é Minas Gerais. Meu ini-
migo é Minas Gerais. O punhal que
levanto, com a aprovagdo ou ndo
de quem quer que seja, € contra
Minas Gerais. Que me entendam
bem: Contra a familia mineira.
Contra a literatura mineira. Contra
o jesuitismo mineiro. Contra a reli-
gido mineira. Contra a concepgao
de vida mineira. Contra a fabula
mineira.” Veja-se Lucio Cardoso,
Croénica da casa assassinada, Rio
de Janeiro, Civilizagao Brasileira,
2002, p. 9.

Claudio Manuel da Costa, Soneto
L, In: A poesia dos inconfidentes.
Org. Domicio Proenca Filho, Rio
de Janeiro, Nova Aguilar, 1996,

do passado / Fazem guerra cruel
dentro em meu peito, / E bem
que ao sofrimento ando ja feito, /
Mais que nunca desperta hoje

o cuidado. / Que diferente, que
diverso estado / E este, em que
somente o triste efeito / Da pena,
a que meu mal me tem sujeito, /
Me acompanha entre aflito e
magoado! / Tristes lembrancas! e
que em vao componho / A meméria
da vossa sombra escura! / Que
néscio em vos a ponderar me
ponho! / Ide-vos; que em tao
misera loucura / Todo o passado
bem tenho por sonho; / S6 é certa
a presente desventura.”

Ver Alain Badiou, Para uma nova
teoria do sujeito, Trad. Emerson
Xavier da Silva e Gilda Sodré, Rio
de Janeiro, Relume Dumara, 1994,
pp. 110-1.
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del barroco: andlisis de una estruc-
tura historica, Barcelona, Editora
Ariel, 1975, op. cit.

Aristoteles, O homem de génio e
a melancolia: o problema XXX, 1.
Trad. do francés Alexei Bueno,

Rio de Janeiro, Lacerda Editores,
1998. Sobre o desdobramento
dessa perspectiva, com énfase na
produgao literaria moderna, Harold
Bloom, The anxiety of influence: a
theory of poetry, New York, Oxford
University Press, 1997. Veja-se
ainda Anelito de Oliveira, “Presen-
ca de Saturno”, capitulo do livro A
aurora das dobras: introdugéo a
barroquidade poética de Affonso
Avila, Montes Claros, Inmensa,
2013, pp. 101-24.
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de acesso clinico, digamos, a historia.'® A
solidao Ilhe permite auscultar, ndo apenas
escutar do lado de fora, aquilo que esta
entranhado no socialmente visivel —nas
montanhas, nos vales, nos ribeiroes —tanto
quanto nos individuos, nos eventos, nas
representacdes as mais diversas. Reconhe-
cendo-se na solidado, concebendo-se como
ser solitario, o sujeito se mostra estrategica-
mente distanciado da coletividade urbano-
-rural e apreende, por isso mesmo, tudo
aquilo que passa despercebido, para nao
dizer ignorado, por essa mesma coletivi-
dade. Esta nao percebe o seu entorno em
consequéncia da aceleragdo da dinamica
capitalista, que provoca a emergéncia de
unidades de sentido que ndo interessam
aos dominadores porque nao tém valor de
troca, e tampouco interessam aos domina-
dos, que, brutalizados pelo trabalho escra-
V0o, nd0 as podem trazer a consciéncia. A
solidao, investida de reflexividade, é, pois,
um dispositivo que inscreve o sujeito dentro
da histéria, num movimento surpreendente,
donde resulta o mais inquietante inventario,
sem duvida, da interioridade da sociedade
mineira do fim do século XVIIl, uma espécie
de psicocartografia, pode-se dizer, dessa
sociedade.®

Esse processo encontra em Drummond,
ja no século XX, seu ponto mais alto, mas

18 A despeito de ter se tornado uma 20

Sobre o lugar de Alphonsus de

se teria encerrado com seu préprio inicia-
dor, Claudio Manuel da Costa, sem a con-
tribuicéo extraordinaria de Alphonsus de
Guimaraens.2° Alphonsus acaba por se firmar
como o maior icone da solidao na histéria da
literatura brasileira, sempre referido como

0 “solitario de Mariana”. Isso, para Eduardo
Portella, escrevendo a partir de um horizonte
esteticista e num momento em que a ideia de
universal era superestimada, seria um grave
problema a medida que faria do poeta um
“escravo da sua geografia” local.?' A “Noticia
biografica” que Jodo Alphonsus escreve sobre
0 pai em 1938 é, por outro lado, um estimu-
lo a percepc¢éao do significado estruturante

da cidade de Mariana na economia da obra
alphonsina, uma relagao entre sujeito e espa-
¢o que, estabelecida por motivos materiais,
nao se reduz a mistificagéo, como, de modo
sutilmente critico, o autor de Rola-mog¢a
assinala.??

O tensionamento da relagao entre
Alphonsus de Guimaraens e a cidade de
Mariana é, sem duvida, o caminho para a
operacionalizacao historial, digamos, de uma
obra condicionada ideologicamente pelo
esteticismo reinante no fim do século XIX. A
obra exibe realmente esse condicionamento,
assume-o como parte compreensivel, por
outro lado, de uma estratégia de legitimagao
de discurso, de entrada e permanéncia no

os ‘cavalheiros andantes’. Era um

das moedas de troca tedrica

mais valiosas nas ultimas duas
décadas, o conceito de dispositivo
vem de longe, como argumenta
Giorgio Agamben no seu O que é o
contempordneo? e outros ensaios,
Chapeco, Argos, 2009. Parti-
cularmente, interessa-me o elo
entre ideias e coisas, entre teoria
e pratica, entre interioridade e
exterioridade, que a “dispositio” ou
“positivité”, como Hegel preferia
pensar, estabelece.

Entendo por psicocartografia uma
produgéo escrita que congrega ele-
mentos exteriores, geograficos, e
interiores, mentais. Reconhego em
“No limiar do novo estilo: Claudio
Manuel da Costa”, de Antonio
Candido, um impulso fundamental
para essa compreensao. Veja-se
Antonio Candido, Formagéo da
literatura brasileira, Belo Horizonte/
Rio de Janeiro, Editora Itatiaia,
2000, 9 ed., vol. 1, pp. 84-102.

21

Guimaraens na dinamica espe-
cifica do século XIX mineiro, ver
Alexandre Eulalio, A literatura em
Minas Gerais no século XIX, In: /Il
Semindrio sobre a cultura mineira,
Belo Horizonte, Imprensa Oficial,
1982.

Procurando “salvar” Alphonsus
de Guimaraens de uma espécie
de restricdo a um espagco local,
interiorano, mineiro, argumenta
Eduardo Portella de um modo
que culmina numa idealizagéo do
poeta. “Mas nzo se pode compre-
ender Alphonsus”, diz o ensaista,
“imaginando-o um escravo da sua
geografia. De modo algum. Seu
mundo n&o era apenas o mundo
do real, do concreto, de Mariana,
embora, é certo, muitas vezes esse
pequeno mundo chegasse a condi-
cionar ou determinar o seu compor-
tamento. O mundo de Alphonsus,
isto sim, era aquele imenso uni-
verso aonde (sic) s6 tém acesso
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mundo ideal e nao real, onde um
permanente empenho de abstra-
¢ao o afasta inteiramente do objeto,
para aproxima-lo daquela que seria
a atitude mistica”. (aspas e italicos
do autor). Veja-se Eduardo Portella,
“O universo poético de Alphonsus
de Guimaraens”, In: Alphonsus

de Guimaraens, Poesia completa,
Org. Alphonsus de Guimaraens
Filho, Rio de Janeiro, Editora Nova
Aguilar, 2001, p. 24.

Joao Alphonsus, Noticia biografica,
In: Alphonsus de Guimaraens,
Poesia completa, Org. Alphonsus de
Guimaraens Filho, Rio de Janeiro,
Editora Nova Aguilar, 2001, p. 102:
“Nao houve acomodacao entre o
espirito de Alphonsus e o ambiente
espiritual da cidade de duzentos
anos, mas encontro perfeito de uma
vida humana e de uma vida coletiva
de misticismo e sossego. Seria
literatura encarar Mariana somente
assim”. (grifo meu)



campo literario. Mariana, primeira povoagao
elevada a condigao de Vila, Cidade e Capital
das Minas Gerais, ndo é simbolo de provincia-
nismo ridiculo na obra alphonsina, tampouco
de simbdlico universalismo esnobe, mas
referéncia de fundamento material, de um
espaco objetivo em relagédo ao qual o sujeito
se define como dialeticamente histérico. Essa
definicao se da, antes de mais nada, pela via
da localizagéo geografica, referéncia meto-
nimica através da qual uma totalidade, toda
uma vastidao territorial, todo um “desertao”,
um sertdo—assim a regido das Minas Gerais,
como de resto todo o Brasil profundo, era
percebida pelos viajantes europeus durante
a colonizagdo—pode transparecer, tornar-
-se mundo.?3

Alphonsus de Guimaraens, na senda
aberta por Claudio Manuel da Costa, ndo
logra ser, ainda que tenha sonhado em sé-lo,
um puro vivente do ideal, aprisionado no
mundo das ideias, fadado a apenas trazer
a lume um sujeito transcendental. Antes
se configura como vivente do real, dessa
situacao-limite que coube a Jacques Lacan
categorizar somente no século XX, uma
situacao ja intuida, porém, pela tradigao
mistica ocidental.?4 A vivéncia do real se
apresenta como impossivel exatamente por
ser conflituosa, agonistica, algo impossivel de
ser dominado, resolvido, pelo sujeito hist6-
rico, restando-lhe apenas circunscrevé-lo,
cartografa-lo. A circunscrigao dessa vi-
véncia, na poesia alphonsina, tem como
consequéncia o desnudamento do aspecto
enigmatico da obra, sua natureza irresolvi-
da a nos estimular a busca do seu sentido
estético, de sua razédo, emrelagdo com a
historia.?® Essa razdo nao é de ordem pessoal,

mas social, derivada da experiéncia coletiva,
familiar, religiosa, institucional, uma situacéo
que, na tradigao artistico-literaria mineira,
torna-se suficientemente clara apenas com a
geracdo modernista, com Drummond, Emilio
Moura, Murilo Mendes. Entretanto, essa
situagao-razao ja se entremostra de modo
complicado, barroco, em Claudio Manuel

da Costa, o “letrado dividido”, na expressao
recente de Laura de Mello e Souza, e ganha
seus contornos aporéticos com Alphonsus de
Guimaraens.?8

DA EXPERIENCIA

Como se sabe, a existéncia do poeta foi mar-
cada por impossibilidades: no plano afetivo
(a morte da noiva, sua prima Constanca), no
plano académico (o retorno de Sao Paulo,
aonde tinha ido estudar Direito em 1891, para
Ouro Preto, em 1893), e no plano profissional
(nao consegue, ja formado em Direito e exer-
cendo atividades nessa area, uma remunera-
cdo adequada as suas necessidades). Dessas
impossibilidades resulta, especialmente,

a impossibilidade de o poeta se rebelar, a
exemplo do amigo e também poeta José
Severiano de Rezende, contra o estado de
coisas circundante que tanto o angustiava,
contra toda a estrutura reacionaria que se
afirma, da ultima década do século XIX até

a segunda década do século XX sob o signo
da Republica. Trata-se de impossibilidade
derivada da vida pratica, das agruras cotidia-
nas de um arrimo de familia, de quem tem
uma prole “grande e pobre”, como enfatiza
Joao Alphonsus, sob sua responsabilidade.
Essa impossibilidade culminara na clausura
do poeta na silenciosa Mariana, o que em

23 Spix & Martius, Viagem pelo Brasil,

24

Sé&o Paulo, Edigdes Melhoramen-
tos, 1976, v. I, p. 50. O uso da
palavra “sertao” para denonimar
areas distantes de Lisboa aparece
ja por volta do século XIVem
Portugal. Ver Janaina Amado,
Regido, sertao, nagao, In: Estudos
Histdricos, Rio de Janeiro, vol. 8,
n.15,1995, p. 4.

Jacques Lacan, O Semindrio: Livro
VI -0 desejo e sua interpretacao,
texto estabelecido por Jacques-
-Alain Miller, trad. Claudia Berliner,
Rio de Janeiro, Zahar, 2016.
Problematizagdes sobre a questao

encontram-se em Wilson Camilo
Chaves, O estatuto do real em
Lacan: dos primeiros escritos ao
Seminario VI, A ética da Psica-
nalise, In: Paidéia, 2006, vol. 16,
pp. 161-8, Disponivel em <scielo.
br/scielo>, Acesso: 16/04/2019,

e Marie-Héléne Blancard, O real
como impossivel de dizer, Trad. Te-
resinha N. M. Prado, In: Op¢do La-
caniana online nova série, ano 4, n.
12, nov. 2013, Disponivel em <www.
opcaolacaniana.com.br>, Acesso:
16/04/2019. Ver, sobre a questao
da mistica, Michel de Certeau, La
fable mystique, 1: XVle-XVlle Siéecle,
Paris, Gallimard, 1982.
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25 Theodor Adorno postulou que todas

26

as obras de arte sao enigmas em
razdo, sobretudo, de sua relacao
com a histéria. Veja-se Theodor
Adorno, Teoria Estética, Trad. Artur
Morao, Lisboa, Presenga, p. 140.

Laura de Mello e Souza, Cldudio
Manuel da Costa: o letrado dividido,
Sao Paulo, Companhia das Letras,
2011.
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Alphonsus de Guimaraens é uma forma de
desterro.?”

Em linhas gerais, 0 que se apresenta na
obra alphonsina comporta uma “laténcia”
biografica,?® mas nao é a esse trago em si,
elucidado por Antonio Candido na produgéo
autobiografica de alguns autores minei-
ros,2° que se pode atribuir a singularidade do
simbolista. Essa singularidade desvela-se da
dimenséao aporética conferida a esse trago
biografico, a exploragdo, de modo realmente
sutil, de uma vinculacgao intima, residual, en-
tre o publico e o privado, entre o abertamente
fora, a vida social, e o sensivelmente dentro.
A vida pessoal configura, no limite, uma ima-
gem nebulosa, “chiaroscura”, de um lugar, o
lugar geografico do sujeito historico, que néo
é redutivel a qualquer determinismo relacio-
nado a ciéncia geografica. Em Alphonsus de
Guimaraens, movido pelo desejo de trans-
cendéncia cultivado pelo Simbolismo, a fusédo
entre sujeito e objeto, que aparece em estagio
embrionario em Claudio Manuel da Costa e
que se realizara plenamente no Drummond
de poemas como “A maquina do mundo”,3°
revela-se como um componente da reflexivi-
dade, da acao de refletir. Tudo se passa como
se o reflexionar, o voltar-se sobre si mesmo,
implicasse necessariamente uma apreenséo
do lado de fora do sujeito como nao-dito,
do seu objeto direto, circundante, o espaco
sécio-histérico experienciado, como sombra,
névoa, neblina.

A obra de Alphonsus de Guimaraens, que
se destaca por um equilibrio formal exemplar
na lirica brasileira, suscitando assombro

27 Aluzda narrativa de Jodo

cidade incompatibilizado e desi-

especialmente em face do histérico de difi-
culdades econémicas do autor, da a ver uma
espécie de “Aufhebung” hegeliana, uma “su-
prassun¢éo”, uma elevagao, no seu momento
de simbolismo mais acentuado— Cdmara-
-Ardente, Setendrio das dores de Nossa Se-
nhora e Dona mistica, coletaneas publicadas
em 1899. Essa situagao solicita a considera-
¢ao do que o poeta produziu no seu primeiro
momento para que se possa compreender a
producédo que vem a publico em forma de livro,
em sua maior parte, somente depois da morte
do autor, ou seja, a sua Pastoral aos crentes
do amor e da morte, Escada de Jacd, Pulvis,
Outras poesias e Salmos da noite. A coleta-
nea Pauvre lyre, toda em francés, apareceu
ainda no ano de 1921; a Pastoral aos crentes
do amor e da morte em 1923 e os demais

na edicéo das Poesias organizada por Jodo
Alphonsus e Manuel Bandeira em 1938, cuja
reedi¢cdo em 1955 ficou a cargo de Alphonsus
de Guimaraens Filho. Este também se incum-
biu de organizar a edi¢céo da Obra completa
em 1960, edicdo que ele também atualizou
em 2001, sob o titulo de Poesia completa,
com a colaboragéo de Alexei Bueno e Afonso
Henriques Neto.

Alphonsus de Guimaraens foi largamen-
te ignorado pela vida afora em virtude da ra-
z30 pratica que orienta o campo artistico,3'
incompreendido, como sublinham Waltensir
Dutra e Fausto Cunha, até pelos simbolistas.
Sua obra, percebida pelos contemporaneos
em contraponto com a de Cruz e Sousa, so-
ava “nao somente deslocada no tempo como
até no pais”.32 O reconhecimento do poeta

30 Carlos Drummond de Andrade,

Alphonsus, é possivel ver um
Alphonsus de Guimaraens
angustiado diante da limitacdo
que lhe impunha a vida pratica.

O episddio do conflito de José
Severiano de Rezende com as
forcas reacionarias de Mariana,
que resultou na deciséo do poeta
de deixar a batina e se mudar para
Paris, € exemplar dessa situagao.
“Sua estada em Ouro Preto naquele
1900”, diz Jodo Alphonsus, “ficou
assinalada por um fato que deve
ter amargado o seu coragao amigo.
O Padre José Severiano de Rezen-
de, que exercia o sacerddcio em
Mariana com a intransigéncia de
um apostolo dos primeiros tempos
do cristianismo, retirou-se dessa

28

29

ludido, embora prestigiado pelas
autoridades eclesiasticas”. Veja-se
Jo&o Alphonsus, Noticia biografica,
In: Alphonsus de Guimaraens,
Poesia completa, Org. Alphonsus
de Guimaraens Filho, Rio de Ja-
neiro, Editora Nova Aguilar, 2001,
pp. 97-9. op. cit.

Sobre o conceito de “laténcia”, veja-
-se Hans Ulrich Gumbrecht, Depois
de 1945: laténcia como origem do
presente, Trad. Ana Isabel Soares,
Sao Paulo, Editora da Unesp, 2014.

Antonio Candido, Poesia e ficcao
na autobiografia, In: A educagdo
pela noite e outros ensaios, Sao
Paulo, Atica, 1989, pp. 51-69.
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A maquina do mundo, In: Claro
enigma, Sao Paulo, Companhia
das Letras, 2012, pp. 105-8.

Pierre Bourdieu, As regras da arte,
Trad. Maria Lucia Machado, Sao
Paulo, Companhia das Letras,
1996.

Waltensir Dutra e Fausto Cunha,
Alphonsus de Guimaraens, In:
Biografia critica das letras mineiras,
Rio de Janeiro, MEC/INL, 1956,
p.78.



comecou a se dar somente em 1919, com a
famosa visita que Mario de Andrade lhe fez
em Mariana, e se firmou com o advento da
geragdo modernista mineira.33 Esta viu no
“solitario de Mariana”, conforme depoimento
de Drummond, “um poder de libertagédo e
afastamento dessa matéria poética tao po-
bre e tao falsa de 1920”.34 Alphonsus, ainda
de acordo com Drummond, “preservava” os
modernistas mineiros dos “males da época”,
com o qual “aprendemos” —e este verbo é
muito significativo pelo que prenuncia—*“a
ter saude e a coragem das experiéncias”.
O Alphonsus dos modernistas mineiros,
cuja desvelacgéao foi sutil e criteriosamente
mediada por Jodo Alphonsus, é o sujeito
de uma experiéncia histérica auténtica,
verdadeira, por isso mesmo critica, tal como
aparece no poema “A catedral”, com que se
encerra a Pastoral aos crentes do amor e da
morte.3® “A catedral”, poema emblematico
de Alphonsus, exibe a experiéncia da po-
breza que, como postulou Walter Benjamin,
tem no seu centro o embate ente sujeito e
histéria, um embate material que culmina
em desencanto com o mundo, abando-
no, solid&o.3¢

O “testamento de um homem exausto”,
que Dutra e Cunha percebem na derradeira
producéo de Alphonsus de Guimaraens,
reunida sob os titulos de Escada de Jacé e
Pulvis, ndo é testamento de um homem ape-
nas nem de um mundo apenas, de realidades

33 Mario de Andrade visitou

34 Carlos Drummond de Andrade,

tao genéricas quanto abstratas.3” Nao se
trata, tampouco, de inventario ideal de uma
histéria igualmente ideal, mas sim de escrita
da angustia tal qual se revelara realmente
possivel ao sujeito fazé-lo, ou seja, enquanto
insuficiéncia, incompletude, incomunicabi-
lidade, numa palavra: pobreza. Na Pastoral
aos crentes do amor e da morte, o poeta reto-
ma e intensifica um veio que ja esta |a na sua
rebelde producgédo de juventude, nos esparsos
que a Poesia completa hoje apresenta sob

a tarja de “Documentario” —poemas, como
“Tenebra et lux”, sobre a escravidao; “Quinze
de novembro”, sobre a Republica; e “A voz do
rochedo”, espécie de escavagéo da intersub-
jetividade na natureza bruta. Revela-se ali
uma espécie de cartografia da solidao, do
espaco-tempo que constitui a base obje-
tiva, fisica até, dessa soliddo, em poemas
como “Vila do Carmo”, “A Claudio Manuel da
Costa”, e, sobretudo, no belo “Solidao”, em
que se apresenta o reconhecimento direto,
por parte do sujeito, da condigdo de pobreza
como condi¢ao derivada, por sua vez, do
tempo vivido. Indicia-se, em “Solidao”, a his-
toricidade da solidao alphonsina, ndo s6 seu
carater existencial, mas seu carater, pode-se
mesmo dizer, materialmente existencial.
“Passam meses € eu, pobre, pobre, pobre /
cada vez mais velho, vou pedindo esmolas”.
Nesses versos, que se repetem na segunda e
quarta de cinco estrofes de “Solidao”, acen-
tua-se o estilo melancdlico, repetitivo, do

e politica: ensaios sobre literatura

Alphonsus de Guimaraens em sua
Mariana no dia 10 de julho de 1919.
Cinco dias depois, em carta ao filho,
Jodo Alphonsus, que ent&o vivia em
Belo Horizonte, o poeta expressou
o significado do evento para si:
“... Averdade é que, para quem
vive, como eu, isolado—uma visita
dessas deixa profunda impressao”.
Cf. Alphonsus de Guimaraens
Filho, Alphonsus de Guimaraens
no seu ambiente, Rio de Janeiro,
Fundagao Biblioteca Nacional,
1995. p. 357. Cf. ainda Carlos
Drummond de Andrade, A visita,
Sao Paulo, Digital, 1977, edigao de
José Mindlin de poema que explora,
em clave dramatica, o encontro en-
tre o modernista e o simbolista; Cf.
também Leopoldo Comitti, Sobre
uma visita: Alphonsus de Guima-
raens e o Modernismo, disponivel
em <letras.ufmg.br/cesp/textos>,
Acesso:17/04/2019.

35

36

Presenca de Alphonsus, In: Mensa-
gem, Belo Horizonte, ano 2, n. 22,
1940, p.7.

“A catedral” teve, segundo
Drummond, um impacto enorme
sobre a sensibilidade dos
modernistas mineiros. “Muitos
de nés”, escreve o itabirano,

“nunca pegaram num exemplar
de Kiriale ou de Dona Mistica, ja
entéo introuvables, mas bastava o
estribilho da ‘Catedral’, um verso
de poema publicado nas rapidas
revistas da época, para sentirmos
no espirito toda a voltagem da
poesia, incandescendo a nossa
substancia. O lugubre responso
ressoava em nos”. (grifos do autor).
Cf. Carlos Drummond de Andrade,
Presenca de Alphonsus, ibid.

Walter Benjamin, Experiéncia e
pobreza, In: Magia e técnica, arte
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e historia da cultura, Trad. Sérgio
Paulo Rouanet, Sao Paulo, Brasi-
liense, 1994, pp. 114-9.

O argumento da dupla de biégra-
fos das letras mineiras estimula

a percepgao de um Alphonsus

de Guimaraens “real”, dentro da
histdria material: “Alphonsus foi
um poéte maudit. Sua vida é de
uma indescritivel frustragdo em
todos os sentidos. [...] A desgraca
perseguiu encarnicadamente os
nossos poetas simbolistas: mas
talvez Alphonsus tenha sido o mais
desgracado, porque foi consumido
pouco a pouco, em consciéncia,
através de cinquenta anos de uma
vida que n3o era a sua.” (grifo dos
autores). Cf. Waltensir Dutra e
Fausto Cunha, Alphonsus de Gui-
maraens, In: Biografia critica das
letras mineiras, op. cit., p. 79.
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sujeito.®® Esse estilo se cristaliza no poema
“A catedral”, precisa metonimia—material,
objetiva—de um territério que se expressa,
que se ordena, que se representa, afinal, na
impossibilidade mesma de se racionalizar,
que resiste a racionalidade cartesiana, ao
esclarecimento absoluto.3°®

DO SUJEITO

“A catedral” abriga, em sua aparente sim-
plicidade, um lastro de significagao que
intensifica, por si s6, o que se encontra em
Claudio Manuel da Costa, especialmente na

“Fabula do Ribeirdao do Carmo”.4° Abre, assim,

0 caminho que seria complicado, dobrado,
por Carlos Drummond de Andrade, Murilo
Mendes, Emilio Moura, Pedro Nava,* num

processo que tem seus desdobramentos, com

caracteristicas diversas, em Lucio Cardoso,
Hélio Pellegrino, Affonso Avila e Sebastido

Nunes. Essas sdo as vozes representativas de

uma cultura do barroco nas Minas que tem
suas reverberacgdes ainda hoje, em termos
estéticos e éticos, em artistas multiplos,
performativos, como Guilherme Mansur,
Ricardo Aleixo, Ronald Polito e Jorge dos
Anjos, cultores da arte como jogo critico, em

que a operacgao de objetos visados, como em

Amilcar de Castro e Affonso Avila, é o caso.
O que move “A catedral”, percebido a partir
de um horizonte histérico, no qual o campo

literario aparece com uma autonomia relativa

em relagdo a vida social, é, sem duvida, o
ideal coletivo de civilizagao. Esse ideal tem
na religido catdlica uma referéncia fundante,
donde decorre sua dificuldade de concreti-
zacao exatamente porque se revela envolto
no que entendo, numa metafora algo drum-
mondiana, como um manto de aporias. Nao
se trata de ideal restrito a superficie radiante
do objeto Catedral, comparavel a marfim,

eburnea, superficie que, oriunda de um sonho,

38 Alphonsus de Guimaraens,
Tenebra et lux, In: Poesia completa,
2001, op. cit., p. 481; Quinze de
novembro, ibid., p. 487; A voz
do rochedo, ibid., p. 542; Vila do
Carmo, ibid., p. 322; A Claudio
Manuel da Costa, ibid., p. 369;

o poema desvela como insustentavel em face
de um real que é monstruoso, barbaro. Uma
dindmica de construgao-destruicao, do ideal
em confronto com o real, é notavel no poema,
0 processo de aparecimento e desapareci-
mento de um referencial de sociabilidade
—aigreja—, do lugar de encontro de uma
coletividade. Esse referencial € admirado, por
isso mesmo, por um sujeito ético, que se res-
ponsabiliza pela histéria, que cultiva um valor
moral—a religiosidade—como exemplo de
coesdo identitaria, pode-se dizer, com a sua
comunidade, com a gente mineira. Leiamos:

encontra-se em Fernando Correia 41 Sobre arelagao entre Pedro Nava
Dias, Ouro Preto: territério da
palavra - instituicdes e praticas
intelectuais, In: Oficina do Inconfi-
déncia: Revista de trabalho, Ouro
Preto, 2001, ano 2, n. 1.

e o barroco, ver Fernando Correia
Dias, O prisma de Nava, In: Liricos
e profetas, Brasilia, Thesaurus
Editora, Brasilia, 1984, pp. 53-71,
e Antonio Sérgio Bueno, A subver-
sdo barroca e outras subversdes

Solidao, ibid., pp. 301-2. 40 Claudio Manuel da Costa, Fabula
do Ribeirdo do Carmo, In: A poesia
dos inconfidentes, Org. Domicio
Proenga Filho, op. cit., pp. 120-7.

39 Abordagem sobre o lugar estrutu-
rante da palavra em Minas Gerais
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A catedral do sujeito alphonsino é eburnea
nao somente em funcéo do Simbolismo, ndo
apenas por um rebuscado influxo esteticista,
néo apenas por um pendor a adoragéo do
exotico. O marfim, cromaticamente atuali-
zado pelo signo “eburnea”, ¢ uma imagem
precisa para a expressao da percepgao do
que ndo é claro nem escuro, do que nao é, no
plano aparente, nem uma coisa nem outra.
Isso que é e ndo é, a um s6 tempo, o que se
v, instiga o sujeito. A catedral do sonho tem
uma cor bastante significativa tanto do ponto
de vista do sujeito quanto da histéria, uma
cor que articula, num nivel muito profundo,
essas duas dimensdes. Ao se assemelhar ao
marfim, a cor eburnea estimula uma analogia
entre aquilo que constitui a intimidade do
sujeito, sua memodria, e aquilo que consti-

tui, de modo decisivo, o processo social, 0
trabalho. O marfim é extraido de dentes de
elefantes de um dos lugares de onde sairam
negros escravizados para o Brasil: a Costa do
Marfim, antiga Costa da Mina, hoje oficial-
mente Cote d’lvoire. Aportaram na Bahia, ao
lado de outros tantos da Nigéria e do Daomé,
mas podem ter chegado as Minas Gerais pelo
Norte, regido que faz fronteira com o hoje
territdrio baiano. Neste sentido, pensando no
referencial arquitetonico estruturante do poe-
ma, na igreja, pode-se cogitar da participa¢édo
de marfinenses, também, entre os africanos
que atuaram na produgéo do espacgo urbano
das Minas coloniais. Os “lugubres responsos”,
0S SONS escuros, ressoam para além do esteti-
cismo, do “I'art pour I'art”, sugerindo uma per-
cepgao do que o sino diz—“Pobre Alphonsus!
Pobre Alphonsus!”—como reconhecimento
irénico, pelo sujeito, da sua condi¢gdo como
condicao histodrica, relacionada a vida ma-
terial processada num determinado lugar.
Aincompletude, a pobreza, tudo isso que
esta catalogado pela histoéria literaria como
caracteristico de Alphonsus, apresenta-se,
assim, como algo derivado de uma relagao
traumatica, angustiada, do sujeito com seu
espago-tempo imediato, com a sua regiao,
com a sua cidade, “élan” fundamental de uma
obra poética singular.

DA BIOGRAFIA

Alphonsus de Guimaraens nasceu em 1870
em Ouro Preto e morreu em Mariana, onde vi-
veu a maior parte da sua existéncia, em 1921.
A abordagem da sua obra a partir de um viés
biografico € um dos lugares mais comuns da
historiografia e da critica literaria brasileiras.
A motivagao para essa abordagem procede,
sobretudo, da prépria obra, com seus muitos
indices pessoais, a comecar pela estetizagédo
do nome préprio—de Afonso para Alphonsus
—e pela tematizagéo de elementos constitu-
tivos da localidade do poeta. Numa cronica
de 1949, o dicionarista Aurélio Buarque

de Holanda Ferreira chega a atestar uma
espécie de ascendéncia do poeta em relagao
a cidade, como se Alphonsus, ao se envolver
de modo tdo intenso com a cidade, tivesse
logrado tornar-se uma realidade simbdlica
mais envolvente que a cidade.*? Essa cronica
amplia, com a simplicidade de um olhar emo-
cionado de leitor, 0 que Henriqueta Lisboa
exprimiu no seu ensaio de 1945 como uma
das trés vias de compreenséo do simbolista
mineiro: a “sugestdo do ambiente”. Ao lado
do impacto causado pela morte da prima-
-noiva e de leituras da Biblia Sagrada crista,

a geografia teria exercido, segundo a poeta,
influéncia decisiva sobre a conformacéo da
obra de Alphonsus.44 Esse ponto de vista foi
se fixando cada vez mais, de modo que a ge-
ografia passou a ser sindnimo de biografia na
abordagem do poeta, tipo de recepgao critica
de que é exemplo o artigo “Alphonsus: o poeta
da névoa”, publicado em 1949 por Cristévao
Breiner, no qual o fator climatico da regiao de
Mariana € o referencial teérico.*®

42 Alphonsus de Guimaraens,
A catedral, In: Poesia completa,
op. cit., pp. 372-3.

43 Aurélio Buarque de Holanda
Ferreira, Pobre Alphonsus! Pobre
Alphonsus!. In: Seleta em prosa
e verso, Org. Paulo Rénai, Rio de
Janeiro, Editora Nova Fronteira,
1999, p. 141.

44  Henriqueta Lisboa, Alphonsus de
Guimaraens, op. cit., p. 34.

45 Cristovao Breiner, Alphonsus, o
poeta da névoa, In: Jornal do

Comércio, Rio de Janeiro, 30 de jan.

de 1949.
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Entre as reavaliagdes criticas da obra
alphonsina que vieram a tona a partir dos
anos 1990, em grande parte estimuladas pelo
arrefecimento do vanguardismo que domi-
nou a cena literaria dos anos 1960 a 1980 no
pais, destaca-se o trabalho da pesquisadora
Francine Ricieri, marcado por um esforco de
superagéo da tradicao critica de abordagem
do poeta mineiro pela via biografica, geo-
grafica.*® Trata-se de esforgo compreensivel,
quando se tem em vista todo o prejuizo cau-
sado a literatura pelo biografismo simplista
que, oriundo do século XIX, ainda atenta
contra a especificidade estética da obra lite-
raria. Todavia, ha muito se tornou razoavel, no
ambito dos estudos literarios, que nenhuma
biografia é algo simples, resolvido, restrito
a um eu, dominado por um sujeito, que uma
histéria de vida ndo é uma questdao meramen-
te pessoal.*” Isso, que vale para os sujeitos
sociais em geral, tem uma validade inquietan-
te para o sujeito escritor, contraparte evidente
do “sujeito leitor” postulado por Annie Rouxel,
sujeito que, ao se langar a escrita, expressa
sempre mais—ou menos—do que gostaria
de expressar.*® A consideracéo do espaco
biografico de Alphonsus de Guimaraens, ndo
apenas de sua biografia, mas de sua “geo-
biografia”, é a via epistemoldgica para uma
compreensao da sua obra num mais além do
esteticismo, como gesto dotado de autono-
mia estética, mas autonomia precaria, pertur-
bada por uma dolorosa experiéncia histoérica.

46

a7

48
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UMA OBRA FUNDADORA DIFERENTE

Ha um consenso entre os estudiosos da obra
de Pedro Nava de que seus textos se inserem
na tradi¢cdo dos chamados livros fundadores
de uma identidade cultural brasileira, como
Casa Grande & Senzala, de Gilberto Freyre,
Viséo do Paraiso, de Sérgio Buarque de
Holanda, Formagdo Contemporénea do Brasil,
de Caio Prado Jr., O Povo Brasileiro, de Darcy
Ribeiro e A Formagéo da Literatura Brasileira,
de Antonio Candido, entre poucos outros. Na
mesma linha de pensamento, com a qual
concordo plenamente, estao estas palavras
de Otto Lara Resende a respeito de Bau de
Ossos, que encontro na orelha interna da con-
tracapa de meu exemplar da segunda edigao
de Chdo de Ferro: “Considero [Bau de Ossos]
um livro fundador, no sentido de que é um
livro que sozinho da noticia de uma cultura.
Mais importante para a literatura brasileira
que Marcel Proust para a cultura francesa.
Simplesmente genial.”’

Mas é preciso reconhecer uma diferenca
no tratamento dado a linguagem verbal entre
as Memcdrias de Pedro Nava e as demais
obras citadas e, por isso, grifei a palavra
“literatura” no trecho de Otto Lara Resende.
Penso na poténcia artistica da linguagem de
Nava nos seguintes termos, colocados por
José Maria Cancado: “as Memdirrias, sozi-
nhas, dao sim noticia de toda uma cultura,
mas de uma maneira que faz com que essa
noticia continue sempre noticia: pois feita de
particular poténcia da escrita, de repertério
muito vario [...], dando a esta [noticia] um
interesse, um sentido e uma realidade para
Ia do noticiado—uma enunciagéo e ndo um
enunciado”?2. Voltarei a esse “repertorio muito
vario” adiante.

Nava tinha consciéncia de que navegava
em um género anfibio: “Se eu fosse historia-
dor, tudo se resolveria. Se ficcionista, tam-
bém. Acontece que o0 memorialista é forma
anfibia dos dois e ora tem de palmilhar as
securas desérticas da verdade, ora de nadar
nas possibilidades oceanicas de sua interpre-
tacdo” 3. Em outros termos, o narrador das

1 Italico meu.
2 CANGCADO, 2003, p. 15 (grifo meu).

3 NAVA, 1976, p. 166 (grifos meus).
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Memédrias € um observador de seu tempo (e,
muitas vezes, de outros tempos), inscrevendo
nele sua individualidade.

Em trabalho anterior, procurei ler os seis
volumes das Memodrias através de um eixo
tedrico composto por trés categorias opera-
cionais basicas: espagco—corpo—figuragao.
Sem fugir dessa orientagéo, que considero
funcional e eficaz, mas tentando ndo me
repetir, neste trabalho tento delimitar o
espago a Minas Gerais, com énfase em Belo
Horizonte, e centrar mais minha atengéo na
categoria figuragéo, porque em seu &mbito
esta a fascinante arte da palavra praticada
pelo memorialista.

Interessa-me, agora, sobretudo, demons-
trar a perfeita adequacéo entre a personalida-
de, as vezes maniqueista (antitética), outras
vezes paradoxal, sempre hiperbolica, do autor
desta obra memorialistica e os tragos estilis-
ticos do Barroco, estilo artistico que, como
admite o préprio narrador (representante do
autor na narrativa das Memodrias), serve de
base para sua escrita. Dizer que Pedro Nava
é um “homem barroco” seria apenas uma
figuragdo anacrénica. Ele ¢ um homem de
seu tempo, do século XX, que ele viveu numa
plenitude raramente alcangada por outro
homem. O que digo é que sua atuagéo como
homem e sua expresséao artistica carregam
fortes tracos do estilo artistico de época deno-
minado Barroco.

Se se prestar atengdo a tradicdo memo-
rialistica brasileira, particularmente a mineira,
ver-se-a que ela ndo perde nunca o vinco de
uma elegancia aristocratica, tanto na matéria
narrada, quanto no estilo em que essa ma-
téria ganha forma. Também nunca se afasta
da memodria voluntdria, com investimento
na referéncia. O memorialista tradicional
lembra-se do que quer lembrar. Sem abrir
mao do aprego por si proprio, com cerimonia
e circunspec¢ao, transmite os bens simbo-
licos de nossas elites letradas para os filhos
dessa mesma elite, a fim de que tais valores
se perenizem no tempo.

Pedro Nava comeca a subverter essa tra-
dicdo ao dizer que procurou sacudir de seus
ombros as “cangalhas do médico”, quando se
decide a escrever suas memoarias. Lembro-me
de ouvi-lo dizer, em uma palestra proferida na
Faculdade de Letras da UFMG, que quando o
chamavam de “o poeta Pedro Nava”, nos seus
tempos de plenitude da pratica médica, isso

muito o contrariava. Mas, naquele momento
em que proferia aquela palestra, ja o incomo-
dava ser chamado de “o médico Pedro Nava”.

Outra “cangalha” que o memorialista
Pedro Nava lancga pelos ares € o compromis-
so com uma insossa verdade factual. A esta,
ele prefere o encanto artistico da verossimi-
Ihanga. E o que mostram as duas seguintes
passagens metalinguisticas:

José Maria Cancado fala em “desvalimento
radical” do sujeito das Memdrias de Pedro
Nava.® Tomo a liberdade de citar aqui um tre-
cho de carta de Nava, datada de 4 de dezem-
bro de 1983, a mim enderecada, na qual ele
faz um comentario que pode ser associado a
essa ideia de “desvalimento”:

4 NAVA,1974 (a), p.107.
5 Ibid., p. 288.

6 CANCADO, 2003, p. 42.
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Embora hoje eu entenda que o “desvalimento”
percebido por Cangado néo passa neces-
sariamente por uma humildade existencial,
cito o trecho da carta por causa da irritagdo
sentida pelo remetente ao ser considerado
elitista por um critico literario, o que denota,
no minimo, um desapreco dele, Nava, por

tais elites.

UMA VOCAGAO SUBVERSIVA

Penso que uma das maiores subversées em-
preendidas nas Memdrias de Pedro Nava esta
na disposigao do autor de acolher a memdria
involuntdria, um investimento no imprevisivel,
um risco que se corre sempre que se perde o
controle racional do processo rememorativo.

O que entendo como vocagdo subversiva
de Pedro Nava me foi sugerido por situa-
¢oes ligadas indiretamente a sua escrita.
Recordo-me de que, no momento em que
soube da morte de Nava, nas circunstancias
conhecidas por todos, liguei para o Professor
Guilhermino César, um dos integrantes do
grupo Verde, de Cataguazes, contemporaneo
e amigo do memorialista, para ouvir uma
palavra dele sobre aquela noticia téo triste.
De tudo que Guilhermino entao disse, s6 me
lembro nitidamente desta frase: “O Nava era
um homem selvagem”.

Outra reagdo ao tragico desparecimento
de Nava, vinda de um de seus maiores amigos
e companheiro de redacgao de A Revista,
publicagdo de 1925, pioneira do modernismo
em Belo Horizonte, o poeta Carlos Drummond
de Andrade, esta no poema “A um ausente”,
publicado postumamente no livro Farewell.
Nesse poema, o sujeito poético acusa o
amigo de ter subvertido uma ordem técita
(“Detonaste o pacto”, “Antecipaste a hora®),
usando ora a primeira pessoa do singular, ora
a primeira do plural: “Sim, acuso-te porque fi-
zeste / 0 ndo previsto nas leis da amizade e da
natureza / nem nos deixaste sequer o direito
de indagar / porque o fizeste, porque te foste”,
“Teu ponteiro enlouqueceu, enlouquecendo

nossas horas”’. A mudanca das pessoas ver-
bais justifica-se porque ora o sujeito poético
fala em seu préprio nome, ora em nome do
grupo de amigos a que Nava pertencia desde
a longinqua mocidade.

O memorialista nega opinides formadas
na ocasiao da ocorréncia dos fatos narrados,
como a de que Belo Horizonte era uma cidade
vazia, sem gente nas ruas exageradamente
largas. A Belo Horizonte fundada na escrita
de Pedro Nava em Beira-Mar nada tem de
tediosa: cada mocga que passa leva consigo
um olhar, cada homem que desce recebe um
comentario malicioso. O sujeito das Memd-
rias subverte a Geografia, ao fazer a Rua
Ceara cruzar com a Rua Maranhao, quando
sdo vias perfeitamente paralelas.

Dois sentimentos, entretanto, permane-
cem incélumes na obra e na vida de Pedro
Nava: a devocéo pelo solo mineiro e a iden-
tificacdo com sua capital. “Sou um sujeito
do Bar do Ponto”, repetia ele. E “ponto” é a
palavra que abre o quarto volume da série
memorialistica, Beira-Mar, o que me permite
afirmar que é essa a palavra central de toda
a obra. Lembro-me de ter ouvido de Pedro
Nava, na citada palestra na UFMG, que ele
tinha dois arrependimentos na vida: um
deles é de ter abandonado a clinica médica,
a condicao profissional de médico de familia,
para qual ele estava perfeitamente prepara-
do, e abragar uma especializagdo (no caso, a
Reumatologia); o segundo arrependimento
¢ ter deixado Belo Horizonte (“eu devia ter
crescido com a minha cidade”™—disse, entao,
o conferencista)®.

No inicio do Bau de Ossos, primeiro volu-
me das Memoédrias, o narrador menciona duas
direcoes que definem, espacialmente, o desti-
no e o modo de ser tensionado de Pedro Nava:
o chdo de ferro das Minas Gerais e o oceano
afora de Ceara, Maranhéo e Rio de Janeiro.
Neste trabalho deixo de lado a amplidéo oce-
anica para fixar-me apenas no solo mineiro,
sobretudo na sua capital, a qual o narrador
das memodrias faz este juramento-confissao:
“Jamais poderei esquecer-me de ti, Belo
Horizonte, de ti nos teus anos 20. E, se isso

7 ANDRADE, 1966, pp. 41-2
(grifos meus).

8 Grifo meu.
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acontecer, que, como no salmo, minha mao
direita se resseque e que a lingua se me pre-
gue no céu da boca. Belo, belo—Belorizonte.
Minas—minha confisszo”°.

Minas Gerais, para ele, é lugar sagrado,
como se pode constatar nesta passagem:

A sacralizagdo do territério mineiro decorre
da analogia entre a declaragao de perten-
cimento ao espago mineiro e 0 sacramento
catolico da Crisma ou Confirmacéo da adeséo
ao Catolicismo. Tal analogia desdobra-se
na especificagio da natureza do dleo (base
referencial da metafora) com que o sacerdo-
te unge quem recebe o sacramento: o chao
mineiro, a arquitetura das casas de Minas,
0 povo mineiro, além da alusédo a matriz de
Caeté, uma das mais belas igrejas barrocas
de Minas Gerais.

Sao muitos os trechos que mostram uma
espécie de impregnacéo do chdo mineiro na
identidade pessoal do memorialista:

Ai estao também o gosto barroco pelo eco
(a repeticao em refrao) e o apelo aos senti-
dos, via pulsdes escopica (“olhei”) e olfativa
(“respirei”).

A SUBVERSAO BARROCA

Pedro Nava repete sempre que escreve com
enorme influéncia de Mario de Andrade e

do Barroco das igrejas mineiras. A bem da
verdade, foi a visita da Caravana de escritores
modernistas de Sao Paulo que revelou aos
jovens modernistas mineiros a riqueza de
nossas igrejas barrocas. A partir dessa visita,
e sob orientagédo de Mario de Andrade, Pedro
Nava comega a ler sobre Artes Plasticas.
Mario encaminha-lhe desenhos dos modernos
franceses. E nessa época que o futuro me-
morialista percebe que a deformacéo (traco
estilistico presente tanto no Barroco como no
Expressionismo) é uma forma legitima de se
afastar da mimetizagdo da realidade, prépria
da arte académica. Além de Mario de Andrade,
Anibal Machado foi também um verdadeiro
professor de Histéria da Arte para Nava:

Quem comecga a viver a aventura de ler os li-
vros de memoria de Pedro Nava, percebe ime-
diatamente que esta diante de um artista da
palavra, que é também médico e pintor. Em
Beira-Mar, na passagem em que Nava narra
a experiéncia de seu primeiro dia de trabalho
na Secretaria do Interior, ele pede a Anténio
Carlos de Andrade Horta para examinar o livro
gue o colega estava lendo: “Era o Testut e
pela primeira vez abri os porticos do majes-
toso tratado. Pasmei para suas ilustragdes

9 NAVA, 1976, p. 307.

10 NAVA, 1981, p. 148
(grifos e parénteses meus).

11 NAVA, 1976, p. 292.
12 Ibid., p. 282 (grifos meus).

13 NAVA, 1985, p. 84.
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admiraveis. As pecas amarelas do esqueleto.
Sua combinagéo nas articulagdes de liga-
mentos brancos e sinoviais azuis”. Compara,
entdo, aquelas “gravuras prodigiosas” aos
“esfolados realizados pela Arte, tais os de
Bandinelli, de Houdon [...] e os mais atrevidos
e dramaticos—atribuidos a Miguel Angelo” 4.

A citagdo mostra um trago estilistico que
percorre toda a obra de Nava, a analogia,
base de um processo que pode ser chama-
do de Gramdtica da Similitude, que quase
sempre convoca as artes plasticas, sobretudo
a Pintura, como um os termos da compara-
¢do. Nunca é demais lembrar que a analogia
é recurso nuclear do jeito poético de abor-
dar as coisas, ao passo que a causalidade
fundamenta o pensamento cientifico. Cito
mais um exemplo da prodigiosa tela analo-
gica da memdria descortinada pela escrita
de Pedro Nava:

Note-se nesse trecho a palavra “belorizonte”
adjetivando “dia”, a sacralizagédo da luminosi-
dade da atmosfera de Belo Horizonte através
da analogia com trecho da prece catélica do
“Pai Nosso” (“o pao nosso de cada dia nos dai
hoje™), e a dignidade universalizante conferida
aquela paisagem cotidiana, corporificada
numa tela de Renoir.

Foi o préprio Pedro Nava, na primeira
visita que fiz a seu apartamento do bairro da
Gléria, no Rio de Janeiro, que me apresentou
a seus desenhos a guache, que ilustram uma
edicdo do Macunaima de Mario de Andrade.
Pude constatar, entéo, a forga daquela leitura
plastica, tecnicamente tdo adequada a reali-
dade “primitiva” representada na rapsédia de
Mario, inclusive os claros sinais de influéncia
da arte indigena. Prospectivamente, um
desses desenhos, a bandeira nacional “Pau
Brasil”, antecipa de décadas a tao celebrada
bandeira dos Estados Unidos da América,
criada pelo pintor pop Jasper Johns.

A primeira ilustragao modernista de Nava
foi a capa do livro Juiz de Fora de Austen
Amaro, publicado em 1926. Em primeiro
plano, uma locomotiva e os trilhos, tendo ao
fundo bojudas montanhas e nuvens, evocan-
do o impacto da industrializagdo em Juiz de
Fora. Ouvido de poeta, olho de pintor.

Mas nao quero afastar-me muito do talvez
principal nucleo deste ensaio, que é o que
considero a conaturalidade entre Pedro Nava
e o estilo barroco. Para retomar tal ponto,
cito trecho de uma entrevista de Affonso
Avila, poeta e estudioso do Barroco, conce-
dida ao também poeta e professor Fabricio
Marques, em 1997:

O mesmo Affonso, em outro momento, escre-
ve: “Se o Barroco tem seu lado de propaganda
dos ideais da Contrarreforma e do poder
absoluto coercitivo, em compensacao tem as
valvulas de escape sensoriais e irreprimiveis
do homem?”18,

Ora, se o0 Barroco peninsular é a expres-
sdo artistica dos ideais contrarreformistas, o
préprio nome do movimento promovido pelos
jesuitas a partir do Concilio de Trento trazem
si 0 sentido de oposigado (“Contra”), que encon-
trara na Antitese sua natural expressao reto-
rica. “Pode-se ver na antitese a figura maior
da poética barroca”, escreve o critico Gérard
Genette'”. Essa figura de estilo povoa a escrita
de Nava, como neste exemplo matricial, em
que fala de um parente como se falasse de
si proprio: “Generoso, magnanimo, quixo-
tesco, passional, impulsivo e encolerizavel,

14 Ibid., p. 37.
15  Ibid., p. 59.
16 AVILA,1971,p.12.

17 GENETTE, 1972, p. 37.
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Ennes de Souza nunca teve meio-termo. Era
homem de grandes amores e grandes édios”'®.

Nao é dificil encontrar exemplos desse
binarismo no comportamento do préprio autor
das Memoérias. Ele ndo via defeitos nos seus
amigos, nem virtudes nos seus inimigos. Na
carta de 6 de dezembro, a mim encaminhada,
ele fala de sua apreensao diante do destino de
seu sexto livro, O Cirio Perfeito, nestes termos
antitéticos: “Sempre digo que um livro € como
filho—capaz de orgulhar o pai ou capaz de um
parricidio”. O binarismo de Nava manifesta-se
na estrutura dos originais de seus livros, que
se encontram na Casa de Rui Barbosa, no
Rio de Janeiro, e que tive a oportunidade de
examinar pessoalmente: as folhas sado duplas;
na pagina da esquerda esta o texto verbal; na
da direita, estédo as ilustragdes que compdem
um rico material visual, pictérico, que ainda
néo foi devidamente estudado.

Pedro Nava classificava os médicos
em “brancos” (os corretos) e “marrons” (os
crapulas). Em carta nio datada enderecada
ao médico e professor Luiz Otavio Savassi
Rocha, escreve Pedro Nava:

Essa reveréncia aos grandes médicos nao
impede que possa escapar aqui ou ali alguma
ironia como a que desfere contra o médico
Samuel Libanio (um grande médico):

Aos generosos retratos dedicados aos amigos,
opdem-se as ferozes caricaturas dos inimigos.

A caricatura verbal é facilmente localizavel

em um poeta satirico barroco como Gregério
de Matos. O caricaturista exagera o que ja

é exagerado. O contundente arsenal verbal

do sujeito das Memodrias é seu instrumento
de desforra de inimigos e antipatizados. A
caricatura tem, para o médico e memorialista
Pedro Nava, inclusive, uma fungao terapéuti-
ca: “Depois de caricaturar meus rancorizados
eles perdem completamente o travo e posso
pensar neles até com piedade. Liberto-me

do édio. Porque este, em mim, como o amor
(logicamente como o amor) —acompanha o
defunto também”29. O binarismo do tempera-
mento e da escrita de Pedro Nava contamina
até a expresséao do juizo critico de quem o 1€,
como no texto “Bau de surpresas”, publicado
no Jornal do Brasil, no dia 10 de outubro de
1972, no qual Carlos Drummond de Andrade
sauda a publicagdo do primeiro volume das
memorias, Bau de Ossos: “A vida quis torcer
Pedro Nava para o rumo exclusivo da ciéncia,
mas viu-se, afinal, que esta ndo o despojou da
faculdade, meio demoniaca meio angélica de
instaurar um mundo de palavras que reproduz
o mundo feito de acontecimentos”?!.

As vezes, a motivacao de uma caricatura
nao é a animosidade, mas a profissao do cari-
caturado, como esta caricatura verbal do pro-
fessor de Geografia Luis Candido Paranhos,
feita pelo memorialista:

22

18 NAVA, 1976, p. 196.
19 NAVA, 1985, pp. 31-2 (grifo meu).
20 Ibid., p. 199.

21 Apud VASCONCELOS, 2017,
p. 103 (grifo meu).

22 NAVA, 1976, p. 11.
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Outras vezes, o traco caricatural era tomado
emprestado de telas consagradas, dentro

do ja citado principio estético da analogia.

O memorialista langa mao desse recurso

ao falar de Guilherme Afonso de Carvalho, o
Pissilao, que fora seu professor de inglés. O
apelido Ihe viera por pronunciar o ipsilone
como pissildo. No final da descrigéo carica-
tural do Pissilao, o narrador revela o nome
dos mestres que a ele, narrador, inspiraram:
“Parecia uma bruxa de Goya, um Daumier dos
mais duros, ou o evadido de uma masquerade
de William Hogarth” 23,

Se na Antitese os elementos que se opdem
mantém entre si clara e confortavel distancia,
marcando uma oposi¢ao externa, no Paradoxo,
tais elementos contraditérios misturam-se
numa relacéo interna de forte tensao. O Pa-
radoxo é figura de estilo mais sofisticada que
a Antitese e ele também garante presenca na
narrativa de Pedro Nava. Uma situagao para-
doxal nas Memodrias esta no fato de elas serem
tao vitalistas, tdo carregadas de paixao exis-
tencial e, a0 mesmo tempo, fazerem a mais
completa e profunda dissecagao da morte. Tal-
vez porque a vida, em sua mais alta voltagem,
esteja sempre arranhando a face da morte.

Até a condicao de narrador de